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1.-Metamodernismul este o sintezd de postmo-
dernism si transmodernism.

2.-Metamodernismul admite din postmoder-
nism memoria culturala si intertextualitatea, iar
din transmodernism necesitatea recuperarii sacrul
si transversaliile literare.

3.-Din modernism admite realitatea transcen-
dentei vide.

4.-Spre deosebire de postmodernism, nu culti-
va notele minore. Ramane intr-o tonalitate a scri-
osului, gravului.

5.-Spre deosebire de transmodernism, culti-
va paradoxul: este dincolo de modernitate, fiind
chiar in ea. Transmodernismul este peste, deasu-
pra, dincolo. Metamodernismul este deasupra si
in, in acelasi timp. Si este ezoteric prin definitie.
6.-Metamodernismul e si o forma de dialog re-
laxat cu modernismul, care fusese o forma de rup-
tura cu tradifia, cu romantismul, dar care e acum
deja traditie.

7.-Metamodernismul nu rupe cu modernismul,
ci ramane in el, depasindu-1. E in el, dar nu (mai)
e in el. E aici si acolo in acelasi timp, prin asta el
asemanandu-se cu ezoteria.

8.-Metamodernismul e o forma de vibratie ar-
tistica pe anumite frecvente, se presupune inalte.
9.-Spre deosebire de modernism, care rupea
cu traditia, metamodernismul acceptd apasat tra-
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ditia, in sens de traditie filosofica sau initiatica.
Postmodernismul o acceptd, dar ironic.

10.- Metamodernismul este, metodologic vor-
bind, in cercetarea culturald, o sinteza intre an-
tropologia fundamentald, antropologia sacrului,
a lui René Girard, si filosofia postmoderna care
denunta violenta ascunsd sub valul si pretextul
ratiunii.

11.- Metamodernismul — in cercetare vrea s
elaboreze o metacultura, prin care omul sa se in-
teleagd mai bine pe sine.

12.- Metamodernismul nu initiaza studii cultu-
rale, el este o critica a culturii.

13.- Metamodernismul aminteste celor fara
memorie sau neatenti cd am intrat deja in alt
EON. In alta VARSTA

14.- Metamodernismul isi propune sa studieze
CULTURA ca JOC.

15.- Metamodernismul va aminteste deja ca
timpul trece mai repede...Si cd deja suntem in
epoca VARSATORULUL

16.- Metamodernismul sesizeaza cum EONUL
se joaca...Fie cu noi, fie joacd sah. Evident e vor-
ba de un JOC COSMIC...

17.-Mircea Cirtardscu € un metamodernist,
atunci cdnd nu e minor... In “Orbitor” bundosra. ..
O ilustrare a metamodernismului este poezia.

18.- Metamodernismul accepta hiperrealismul.
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Un prozator
veteran

Viorel Teodorescu pare a se fi
ivit, simultan, din stirpea prozatorilor
doljeni si teleormaneni, originar fiind
din satul... Varati, a cunoscutei comune
Podaru, localitati rurale situate undeva
pe inaltimea unui triunghi imaginar, de-
sigur oarecare, dat de laturile/drumurile
care leagd Craiova de Rosiorii de Vede
si de Slatina. El s-a afirmat si, partial,
s-a impus atentiei cititorilor si criticilor
literari cu sapte carti de proza scurta,
dupa o indelungata, consecventa si re-
marcabild experienta publicistica. Din-
tre aceste carti, le mentionez pe cele pa-
tru, pe care le-am primit, cu autografe
protocolare: Izmene pe calator, Viespile
remuscarii, Insomnii in capul oaselor si Sarpele la trufie trage. De acelasi autor
sunt si celelalte trei volume: Orgolii obrintite, Cine iubeste si lasda si Abti-
bilduri cu sclipici. Toate au aparut la edituri craiovene. Nu prea inteleg de ce
Viorel Teodorescu n-a editat o carte la Scrisul Romanesc, mai ales ca in revista
craioveand omonima s-a bucurat de doua cronici pertinente si favorabile.

Divulg de la inceput starea afectiva si modalitatea memorialistica cu care
comentez in randurile urmatoare volumul Sarpele la trufie trage, convins ca
autorul nu (mai) scrie poezie, cultivind cu tenacitate si cu vocatie genul literar
matur al prozei. Pe Viorel Teodorescu l-am cunoscut in Valea Jiului, la Petro-
sani, ca profesor de... citire si scriere, aspirant si debutant in tentativa lui de a
se afirma in publicistica provinciald din deceniul sapte al mileniului si secolului
revolut. Cred ca au trecut cel putin patruzeci de ani de cand ne-am despartit,
fara sa ne mai vedem si sd ne mai auzim. Printr-un regretat amic comun, am
reluat legatura telefonica si epistolara. Cu placuta surpriza, mi-am sporit bibli-
oteca personald, avandu-1 autor real si autentic pe fostul ziarist din sejurul lui
mineresc din Valea Jiului.

Volumul Sarpele la trufie trage se constituie din cinci proze scurte, insu-
mand putin mai mult de doua sute de pagini. Dupa o clasificare traditionala,
cele cinci proze scurte nu sunt nici schite, evident, nici nuvele, ci, in mod cert,
povestiri neomoderne cu tehnici narative moderne si postmoderne, cu trame
prin care autorul ne orienteaza si ne poartd in sfera veridica si verosimila a
experientelor proprii, autenticitatea fuzionand cu fictiunea, particularitatile
prozastice, in fond auctoriale fiind dorice si ionice, in primele patru povestiri,
ionice si corintice in ultima, daca e sa trimitem la trilogia manolesciand Arca
lui Noe. Titlul volumului reitereaza pe cel al ultimei povestiri si poartd o dedi-
catie simpla si intima Pentru Dana.

Prima povestire intitulata Méana destinului, fara vreo aluzie livresca la trage-
dia clasica greacd, are aproape cincizeci de pagini, bazandu-se pe rememorare
subiectiva la persoana intdi singular, marca a modernitatii ionice. Personajul
narator este o studentd maladiv-flusturaticd, din anul III bis, cu predispozitia
unei confesiuni ironice §i sarcastice totale, intr-un limbaj libertin. Spre Postul
cel mare, ea are o criza inopinata de amnezie, incat nu mai gaseste un carnetel
botezat ostentativ Memoria ambulantd, un document intim, subtilizat, sterpeli,
manglit de o colega de camerd, in circumstante obscure. In acel carnetel, stu-
denta consemna date si locuri ale unor escapade sentimentale, precizand nume-
le pretendentului la gratiile-i divine. Locatiile sunt citadine, bucurestene, ceas-
Universitate, Aro-casa de bilete, Rond Cosbuc si Buturuga Cismigiu, unele cu
denumiri argotice. Personajul narator confirma ca autorul a cunoscut din plin
viata studenteasca de la sfarsitul obsedantului deceniu, sase, si de la inceputul
deceniului sapte. Prozatorul a triit intens experientele evocate cu nonsalanta,
incat personajul narator ne apare ca un alter-ego, ilustrand astfel in proza sa
neorealismul remarcabil al literaturii noastre postbelice. De exemplu, persona-
jul narator traieste deceptia unei studente seduse si abandonate, sintagma din
titlul unui film italian in voga. Ea gaseste o confidenta in Speranta, atribuin-
du-i o menire vindicativa, aliata impotriva Aurorei si Svetlanei, antipaticele,
dizgratioasele si mediocrele colege care i-ar fi putut fura carnetelul. Speranta
e un personaj simbolic, cel putin onomastic, care o indeamna de pe acum pe
Elisabeta Pantelimon sa frecventeze biserica, sa asculte liturghiile duminicale,
spre a se salva si vindeca de ura, de impulsul impur al razbunarii. Nu intdimpla-
tor, Speranta este asistentd medicala in psihiatrie, capabila sd inteleagd drama
Elisabetei, convinsa ca o paste o dezaxare.

Un alt personaj feminin, profesoard cu laureati ai olimpiadelor scolare, i
aminteste de puritatea caminului conjugal apérata de vreo cincisprezece ani de
Pantelic, de fidelitatea lui ireprosabila. Elisabeta insasi apeleaza la o bibliogra-
fie medicald, pentru propria comprehensibilitate, pentru a se salva de gelozia
provocatid de pomelnicul gagicilor lui Pantelimon. Este iluminata de prenumele
Tatiana si numele Slusarenco din Braila. Convorbirea telefonica cu aceasta este
abrupta si nervoasa, aproape incredibila. Replicile sunt insidioase, ironice, din-
colo de orice politete, riscante pentru Elisabeta. Prin Tatiana afla de Svetlana,
cu deosebita satisfactie. Un alt personaj, profesor de germana, devenit consilier
psihologic intim, o sfatuieste sa nu mai fie atat de vigilenta cu sotul, sa-i ignore
evaziunile la moda. Elisabeta continud lupta, cu o tactica si o strategie crispata.
Alaturi de ea, personajele evolueaza inerent, conturandu-se distinct. Din dialo-
gul Elisabetei cu Svetlana aflam ca Flavius este sotul Aurei, o alta fosta colega
de camer3, si cd au un baiat si o fata, baiatul ajungand un dereglat, desi licentiat
in electronica cuantica, ca in familia lor atmosfera este insuportabild, in sférsit,
ca fata e ca lumea: maritatda cu un antreprenor urat si batran la o firma de con-
structii, cu bani garla, ea tinerica si frumusica.

In ultima pagina a povestirii se dezleaga enigma, se elucideaza mis-
terul, prin consultarea, diagnosticul si tratamentul, ca deznodamant, al unui
psihiatru. Destdinuirea Aurei in legaturd cu sotul ei, Flavius, un alt dereglat
psihic, ofera Elisabetei sugestii de vindecare. Asemenea colegului de germana,
psihiatrul o indeamna pe Elisabeta sa il inteleaga si sa il ierte pe Pantelic. Elisa-
beta imagineaza ea insasi ce i-ar recomanda psihiatrul. Aflam, in final, ca hartia
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in continuia devenire

Pictorul Costel Dobritescu s-a nascut intr-un sat
cu nume de pasare (Barza), din comuna Danesti, Jud.
Gorj, in anul 1957. Scoala primara si gimnaziala le-a
urmat in satul natal, a urmat apoi Liceul Industrial
din localitatea Sadu-Gorj, in paralel urmand Scoala
Populara de Arta din Targu-Jiu, unde a avut ca indru-
matori pe Graf Karin (Germania) si Floria Mindru-
teanu (S.U.A), iar peste ani a absolvit si Facultatea
de Pedagogia Artelor Plastice si Decorative din ca-
drul Universitatii “Constantin Brancusi” din Targu-
Jiu. Din 1972 a inceput sa fie preocupat de pictu-
ra, desen, sculpturd, metaloplastie, lucrari in pai de
orz, pirogravurd, arte decorative, etc. O vreme a fost
pictor decorator in comerf iar de peste 22 de ani lu-
creaza la CEC Bank Targu-Jiu. In afara acestor slujbe
trecatoare, vreme de peste trei decenii 1-a urmarit cu
obstinatie propria sa atitudine estetica care l-a deter-
minat sa se manifeste cu preponderentd in domeniul
picturii.

La inceput, spiritul tanar l-a indreptat spre cu-
bism, dupa aceea a continuat ani de zile lucrul in
plen-air, cautand peisaje aproape gata compuse, din
mijlocul naturii, pe urma a practicat cu un deosebit
curaj descompunerea realitatii intiparite in memorie
si recompunerea ei in alta forma, apropriindu-se trep-
tat de pictura metafizica si urmarind noua deschidere
(Neue Sachlichkeit) intr-o viziune proprie. Revine
la peisaj prin 2004, intr-o abordare plastica, moder-
na eliberata de multe din canoanele clasice, de care
tinuse cont asemenea unui ucenic devotat vechilor
maestri, obsedat de vechile tehnici, pentru mult timp
pierdute ori uitate, pentru ca acum sa se regaseasca pe
sine intr-o arta conceptuald bazata mai mult pe gestu-
alism si, de ce nu, pe filozofia si poetica imaginii, sau
mai binezis pe umbrele timpului ramase in memoria
afectiva.

Pe langa desen, picturd si sculpturd, nu de putine
ori s-a aplecat si asupra artei religioase, monumenta-
le, pictand sau sculptand multe icoane, sau realizdnd
unicate de valoare combinand cele doua tehnici.

in 1989 a condus, pentru scurt timp, un cerc de
pictura pentru amatori, la Casa Tineretului din Targu-
Jiu. A publicat articole de specialitate §i nu numai, in
diferite ziare si reviste si a participat la diferite emi-
siuni §i interviuri culturale la: Radio Cultural, Radio
Craiova, Radio lasi, Radio Tg-Jiu, Radio Omega,
TV. Tele 7ABC, TV Galati, TV Antena 1 Tg-Jiu, Ac-
ces TV si altele. Este autorul unui volum de versuri
“Imperiul privirii” (cum altfel!), la Editura Punct din
Tg-Jiu, 1997, si se gaseste in dictionarul “Scriitori
gorjeni”, Editura Ager 1998 si in monografia “Scrii-
tori in tara lui Brancusi”, Editura Maiastra 2007. Are
tablouri in colectii particulare din tara si din strainata-
te: in Olanda, Belgia, Franta, Italia, Scotia, Ungaria,
Canada, S.U.A si Republica Moldova.

in ce priveste recunoasterea artistica putem
mentiona: participarea la peste 32 expozitii colective
sau de grup, in Targu-Jiu si in multe alte localitati
din tara, participarea la peste 5 tabere de creatie in
diverse locatii din tard si s-a manifestat in peste 16
expozitii personale in orage importante ca: Bucuresti,
Craiova, Targu-Jiu etc. Colectivul de redactie al re-
vistei Caietele COLUMNA mulfumeste pe aceasta
cale pictorului Costel Dobritescu ca a acceptat ca o
serie de picturi, din creatia D-sale, sa innobileze pa-
ginile revistei noastre. Redactia
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Ironie patetica

Ironic prin excelenta, Serban Foarta e un maestru
al (di)simularii. Caci ce altceva este ironia decit o
indirectitate, una ambiguad, putind sugera atit malitia
cit si pudoarea (asa cum o aprecia un Jules Renard)?
Ori amindoud la un loc? Nu e tocmai greu de con-
statat ca poetul isi invaluie in multmigalita-i textura
verbala o framintare afectiva, o anxietate, o incapa-
citate de fixare ce i-ar putea oferi un profil patetic.
Refuzindu-l formal, prefera un sir de masti ce figu-
reazd denivelarea dintre aparenta scriptica si esenta
onticd, izvorita dintr-un temperament oximoronic
ce determina anume tehnici: ironia umila, eruditia
dansantd, o lapidaritate a expresiei dense, suprave-
gheate la extrem, ce nu intirzie insa a se dezvolta, a
se pierde in arborescenta. Nelinistit, mobil, divagant,
Foarta isi forteaza condeiul spre a intra intr-o, dusa
la maximum, disciplina expresiva. De aici fantazarea
cu strict temei filologic, afectarea pedanteriei, un soi
de acribie mintuita prin concrescenta ei cu caligrafia.
Nesatisfacut de timpul sau istoric, funciarmente ina-
daptabil, bardul evadeaza pe coordonatele trecutului,
vadind un gratios conservatorism ludic. Adesea rein-
vie sonuri mai vechi precum cele ale lui Bolintinea-
nu, asezonate cu un fior lingvistic actual: ,,Domni-
soard funambuld/ ce adii a boule-de-neige/ si-mi faci
pasi de lunambula/ cu un tigru,-n lesd, bej;// domni-
soard ambulantd/ ce,-n Bulogne, in Istanbul,/ te-arati,
alba si bufanta,/ fard niciun preambul: // domnigoara
fara cirma/ pe pamint, ci nu-i pacat/ ca,-ntre noi, un
fir de sirma/ e, - si marele gpagat?” (Exorcism).
Sau tonalitatile lui Alecsandri din Pasteluri, conduse
la un plus de densitate; ,,Pomii, ieri golasi, azi um-
plu-mi pomiere cu larg bor:/ iatd merii, iata merii,
iatd meritele lor.// Fie ziua cit de morna, intr-un mai
mai mult moroz,/ ei ne leaga, ei ne leagd, ei ne lea-
gana-n crengi roz.// Murmura mai gales merii, pe
cind fum mai vezi pe horn,/ decit dulcii, decit dulcii,
decit dulcimer si corn” (Pomiera). Nu-i evita in par-
tida d-sale textualista nici pe contemporani, precum,
bunaoara, acest exercifiu prin care transpare scriitura
Iui Dimov: ,,E-o seard moale,-n care plopii-mi/ dau
pentru un vagon de plapumi/ albi funigei, - dar ei i-e
frig/ de tot si s-a facut covrig;/ i nimeni nu mai face
mofturi/ caci asteptam sa vie doftori/ vestiti (de n-ar
intirzia!),/ sa-i spuna, ca-ntr-un joc: <<Zi A!>>;/ iar
doftorii (la cari se scoate/ uritd limba, cind ii chemi,/
baloasa ca niste culbeci/ fara cochilie, dintr-un beci/
cu igrasie si licheni,/ ce lasa,-n urma, prin troscoate/
si lobozi, dire lungi cu sclipet/ de staniol coclit), cind
ea/ va scoate cum, dintr-un vechi sipet,/ scoteau bu-
nicile un petic/ trandafiriu, de catifea,/ au s incerce
un poetic/ frison si-au sa exclame: <<Aaa!>> (A la
maniere de el midoff). Asijderea aceasta productie
se ntretaie mai mult de cite-o clipd cu angelismul
sclipitor si cu dulceturile perfide ale lui Emil Bruma-
ru: ,,Stiu, gura ta e un furnal/ de dulciuri: dropsuri,
mente, malturi,/ cu doud porti de albe smalfuri/ si-un
stridor cvasiinfernal/ de, pasamite, mori cu valturi://
un vesnic machinal crant-crant,/ la care, azi, consimt
si-mi numar/ pralinele din rosencrant,/ pe cind an-
gora noastrd, Franz,/ imi toarce impécat pe umar...”
(Confiteor!). Intre Foarta si Brumaru are loc o con-
substantiere in virtutea ironiei, care, evitind a trece
n duritati sarcastice, prefera a se ,,preda” galanteriei,
unui ritual al tandretei cuceritoare. Am putea vorbi
de-o retragere a amindurora intr-un trecut estetic-
sentimental adus pind la fruntariile prezentului, tre-
cut pe care cei doi autori 1l estetizeaza suplimentar,
printr-o rivna ce se inspird din sine, pina la o deli-
cioasa saturatie.

Sa precizam ca timpul in care Serban Foartd se
simte cu adevarat in largul sau e, dupa toate probabili-
tatile, ,,belepoca”. Aici intilneste tihna iluzorie, falsa
extazie burgheza, conventionalismul edulcorat, care,
pe de-o parte, ii dau mulfumirea de-a iesi din epoca
actuald, pe de alta prilejul de-a rima cu o stilistica a
afectarii, cu un carnavalesc distins. ,,Belepoca”, asa

cum s-a spus, resusciteaza ,,secolul galant”, al XVI-
1I-lea, Watteau, Fragonard, Boucher avind ecouri in
Monet, Renoir, Degas, chiar in Klimt. Ferventul sau
care este Serban Foarta o degusta ca pe o utopie in-
tima. Mondenitatea fantomatica ar putea reprezenta
o consolare pentru cel confruntat cu deceptiile pre-
zumate, mai mult: prefirate printre rinduri, produse
de rebarbativul prezent. Notam altd datd un ,,parna-
sianism in raspar” al bardului. Confiscat de minutia
executiei, aidoma aristocratilor din Proust care-si mi-
gdleau pind la extrem acordurile vesmintelor cu care
apareau in lume, d-sa respira o atmosfera decorativa
la culme, un postromantism pudrat i parfumat. Eul
liric face figura unui dandy intirziat, revenant al unui
rastimp apus, chiar daca il citeaza pe un autor mai
nou: ,,Ai intrat in parcul populat cu sorcovi/ si-ai ce-
tit poeme (trei) de Paul Celan:/ palida domni{a cura-
tase morcovi/ i se colorase ca un portelan.// Roze de
hirtie infloreau involte,/ mult prea desinvolte,-n ino-
doarea lor;/ albe,-n sorturi negre, defilau Isolde,/ s/
zilnic, intre Sfintu’ Graal si abator.// Cas(t)nici, man-
darinii cultivau smaragde/ si acuarii pentru pesti si
hippokampi;/ faceri-si-desfaceri, acte-si-contracte,/
coruri-si-decoruri, iambi-gi-dithyrambi.// Sorcovii,
prin parcuri, scuturau confetti./ Cupidoni contabili
socoteau din arc./ Incasau amantii./ Aplicau pecetii./
Te lasau sé intri. - Si-ai iesit din parc” (Valsuri no-
bile si sentimentale). Contemporanul nostru se misca
pe acelasi palier temporal cu Creangd si cu Nadar,
practicant, ultimul, intre altele, al zborului cu balo-
nul, pe care 1i ageaza intr-o rama a prezentului: ,,In
preajma Circului de Stat, / pe-o verde pajiste cu ban-
ca,/ o dimineata am fi stat,/ doi clovni si-o mica sal-
timbanca,// usori ca un aerostat/ pe cer, caci fara cont
in banca, - /in preajma Circului de Stat,/ pe-o verde
pajiste cu banca;/ si unul altuia, la sfat,/ pacatele,
precum in Creangd/ sau ca in Valea losafat,/ ni le-am
fi spus, in lingua franca,/ in preajma Circului de Stat”
(Rondelul Circului de Stat). La fel cu impresionistii,
de la care imprumuta contururile ce incep sa tremu-
re, sa se dizolve, facind loc fumului din gari: ,,Per-
delele fumului unei aceleiasi scumpe tigari de un alb
cenusiu de un gust lesios de un linced parfum stau
intre mine si tine ca picla opacelor gari - incit nu-ti
pot spune (la doospe noaptea): Ghiceste-mi in fum!”
(Captomantie). O frumusete de epocd apare invoca-
ta chiar sub semnul explicit al lui Renoir: ,,In furou,
ca-n Renoir,/ roz-bonbon cu frufru,/ ca ti-e teama sa
nu/ se topeascéd-n benoar/ de fondanta ce e,/ in cada
aproape/ rotunda, cu ape/ de scoica pembe,/ in care,
spun raii,/ sta zilnic intinsd/ ca sa fie distinsa/ cu Or-
dinul Baii, - / pe-al Jaretierei/ purtindu-1 si dupa/ ce
iese din jupd/ in dreptul noptierei/ din lemn scump de
laur,/ cind poti s-o contempli/ si tu, ca toti membrii/
Linei de Aur” (Ordine si medalii). Cite un poem are
o alonja mai ampla, atingind spatii si timpuri lejer
asociate: ,,Adauga-i-te,-n chip de cello/ sau doar de
rasucit fligorn/ (ca-ntr-un mazzochio de Ucello/ ori
ca-ntr-o Dame a la Licorne),/ sau, cel putin, ca sim-
pla umbrad/ a ciinelui ce-aduce-a om/ (in timp ce soa-
rele se-adumbrd/ ascuns, de-acum dupa vreun pom:/
un disc oranj ca pe drapelul/ nipon, cind zorii bat in
tarmi,/ iar mai pe-aici se face-apelul/ si se da stinge-
rea-n cazarmi,/ iar montgolfierele nacela/ si-o suie-n
aer ca prin somn...)/ Fericelui Quartet, - acela/din
stinga, opul unui domn/ cu barba, basc si fata arsa/ de
mexicanul cer afin,/ pe-a cdrui grea paleta-ntoarsa/ e
scris: Clemence et Josephine” (Henri Rousseau Va-
mesul, Fericitul quatuor). Insa sensibilitatea poetului
inclind constant catre vagul senzual, cétre distinctia
visdtor salonarda a mirobolantului ,,sfirsit de veac”
antebelic. Interesul d-sale emotional se indreapta
catre mediile acestuia, abordate cu dispozitia intro-
vertitului ce se straduieste intru extrovertire: ,,Cind
eu, batind din pleoape am/ sa fac sa-{i umble, cum/
pe galben-luminatul geam,/ pe nudul alb, acum,//
vagi fluturi carora le vei/ fi un aeroport,/ sa nu tresari
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dacd,-ntre ei,/ e unul cap-de-mort,// sd nu te sperii,
sa nu strigi,/ ci sa te-nginduri, doar,/ cind, sumbra,
umbra unei strigi/ va bintui-n budoar” (Madrigal).
Serban Foartd e cintdretul cel mai sesizant al unui
capitol din istoria sensibilitatii in care {ine a se in-
scrie ca gi cum acolo i-ar fi locul fatidic.

Muzician si pictor deopotriva, poetul pune la
contributie in scrisul d-sale si rasfringerile altor arte.
Tiparele fixe, prozodia ,,clasica” pe care o adopta,
constringdtoarele forme sonore probeazd o ureche
atentd la melos, o acustica ce are grija a patrunde in
vasele sangvine ale textului. Umplute cu efervescen-
ta ametitoare a libertatilor asociative, calapoadele
fonice neconcordante cu practica prezentului suge-
reaza astfel un dramatism al discursului oximoronic
in cadenta sa. La rindu-i, artistul plastic isi adjudeca
aportul. Nu putine versuri ni se infatiseaza drept is-
pravi cromatice, ordonari ale culorii pe scara unor
armonii sui generis, degajind un miros de atelier de
pictor. Iata un regal al rosului in dilatarile si com-
primdrile nuantelor sale provocatoare: ,,Ferestrele sa
mi le dai cu oje/ iar obarlihturile cu hene/ s stam in
geam pe urma si sa ne/ zgiim (si razgiim) ca dintr-o
loja/ la ziua intre toate cea mai rosie/ cind sombru-
cunebie cind pembe/ cu ornicul oprit - daca tot e/
sa ne atace-amurgul: Piele-Rosie/ cu creasta-n flacari
pene de parada/ solare scalpuri zilnice drept prada/
mai singeriu decit ne trebuia/ mai de adevaratelea
mai lingd/ fintini si arbori care dau sa plinga.// Si-
atunci sa-mi stergi lucarna de boia” (Sapte unisoane,
II). Ori o cochetarie a culorilor placata pe o cocheta-
rie feminina: ,,Ramii cu mine-aici in abtibilde/ lipiti
de geamul nostru de cristal/ holbindu-ne ca dintr-un
fel de stal/ dar de departe (far’ de-a trage pilde)/ la
pajistea cu albicioase ghilde/ si bresle-n violet epi-
scopal:/ pe ametist i{i jur i pe opal/ ca n-ai a plinge
surioard Hilde/ de-a nu le recunoaste dupa izul/ nici
dupa damfu’ lor. Ah compromisul/ de astazi: intre
vindt si blafard/ de miine: intre galben si albastru/
de poimiine: ’ntre bronz si-albastru/ de raspoimiine:
intre lac si fard!” (ibidem, IV). In genere, poetul se
manifestd ca un zelator al materiei, al inchegarilor
ei in poze tandre, in nimicuri curtenitoare, in gesturi
gentile. Nu mai putin cu fine aluzii lascive. Lipsind
din aceasta creatie spatiul vid al meditatiilor abs-
tracte, concretetea umple scena in voie, spre deliciul
simfurilor deschise lacom citre fantasma eroticeas-
ca. Aidoma unui fluture somptuos, Serban Foarta cu-
lege polenul din biblioteci si din muzee de arta, din
incaperile parasite ale unor vremi revolute, un polen
ce ar putea fi luat de perceptia comuna drept un sim-
plu praf , insa care devine fertil in gradina lirismului
d-sale, degajindu-se in final un parfum delirant, co-
virsitor. Intr-o masura mai semnificativa decit ironia,
acest parfum hipnotic alcatuieste pina la urma masca
cea mai caracteristicd a pateticului bard.

{Serban Foarti: Amor amoris, note bio-bibliografice de
Aurel Sasu, postfatd de Mircea A. Diaconu, Ed. Paralela 45,
2010, 272 pag.}

M Un prozator...

cu pomelnicul amantelor potentiale ale lui Pantelimon
nu a mai interesat-o pe Elisabeta. Aratandu-i-o, Pante-
lic a solutionat dilema: de unde-o ai, draga? Doamne,
cat a tot cautat-o partenerul meu din Bucuresti! Se ob-
serva ca Viorel Teodorescu are virtuti de constructor,
de arhitect in povestire. Le poate dovedi si in roman,
ca proza de amploare epica. Criticii si istoricii literari,

Stefan Cazimir si altii, au lansat formula interesanta de
sarabanda a scrisorilor, biletelor si depeselor pierdute,
referindu-se la opera lui Caragiale, la comedii si schi-
te. In prima povestire a lui Viorel Teodorescu avem
doua asemenea disparitii misterioase si frauduloase:
un carnetel sentimental intim al personajului narator,
studenta maladiv flusturatica din anul trei bis, si tabe-

Iul cu 17 numere de telefon, multe insotite de prenume
feminine, al partenerului din Bucuresti al lui Pantelic,
tabel pe care Elisabeta I-a depistat in diplomatul sotu-
lui ei, crezand, geloasa, ca este al lui.

Carnetelul si tabelul pot fi doud intrigi literare in-
genios utilizate de veritabilul prozator care este Viorel
Teodorescu.
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TRADUCERILE iN ACTUALITATE — ARTA SAU PROFESIE?

(raspunsuri imaginare la intrebari

Am crescut si am fost educat intr-o ambian-
ta bilingva, ca mai toti transilvanenii, astfel ca,
inca de la varsta scolilor (toate scolile le-am fa-
cut in limba romana, fireste) am citit, am vorbit,
am scris in cele doua limbi paralele: romana si
maghiara. Am ajuns chiar — imi dau seama in re-
trospectiva — sa traduc muteste, in mine, textele
dintr-una din aceste limbi in cealalta, ca un joc
al mintii, un fel de rebus in care cauti cuvintele
potrivite definitiei. Astfel ca, de fapt, am debu-
tat ca traducator intr-o revista targumureseana,
cu doua poezii ale poetului maghiar Ady Endre,
si anume: ,,Pianul negru” si ,,Undeva in sudul
indepartat”. Prin anii 69-70, locuind la Targu-
Mures, mi s-a propus sa traduc in romaneste,
pentru editura Kriterion din Bucuresti, eseurile
pe atunci semnate de nonagenarul critic literar
targumuresean, Molter Karoly, pe care urma sa
le selectez dupa dorinta mea, dintr-un volum an-
tologic de vreo 500 de pagini. Astfel am debutat
editorial ca traducdtor, volumul intitulandu-se
,,Termitele”, dupa unul dintre eseuri. In urma-
torii doi ani am tradus, pentru aceeasi editura,
o carte-poem (“Doja”, de Szekely Janos) si un
excelent roman (primul sau roman) al poetului
clujean Kiraly Laszlo, intitulat ,,Lupii albastri”.
Pentru aceste lucrari am primit premiul Uniunii
Scriitorilor pentru traduceri, dupa ce, cu putin
timp inainte, am fost primit in Uniune. Am mai
tradus in Romdnia, pentru editura Dacia, o an-
tologie a poetilor maghiari din Romania, cartea
a aparut cu o luna inainte de a fi plecat din Ro-
mania, dar fard numele traducitorului. Am tra-
dus, de asemenea, remarcabila piesd a lui Suto
Andras, “Floriile unui geambas”, care s-a jucat
cu mare succes la Teatrul National din Targu-
Mures, dar numele meu nu figura pe afis...

in Israel, prima lucrare de amploare in dome-
niul traducerilor a fost editarea, de catre Uniunea
Asociatiilor Scriitorilor din Israel, a antologiei
,larna verde”, care cuprinde traduceri, pentru
marea majoritate primele, in ebraica, a circa 80
de poezii, apartinand celor 18 poeti israelieni de
limba romana. Acest act, pe care-l consideram
important pentru ambele parti, poetii tradusi si
cititorii inca nestiutori in ale scrisului de lim-
ba romana din Israel, nu a primit nici un sprijin
pentru difuzare, pentru popularizare, pentru co-
mentare — nici din partea presei de limba roma-
na din Israel, nici din a institutiilor ca Sochnutul
etc. Am convingerea ca la o aparitie editoriala
similard, facutd de un poet imigrat din Rusia,
treburile s-ar fi prezentat altfel.

imaginare)

catre actorii teatrului sibian.

A fost o revelatie lingvistica si filosofica ui-
mitoare, un text de mare densitate, regasind, la
re-citire, concentrarea imaginilor din parcursul
biblic, concentrare care avea ca efect tocmai
largirea imprevizibila, plurala, a semnificatiior
pana in epoca moderna si contemporana.

Traducerea a fost destinata spectatorilor is-
raelieni care nu vorbesc limba roména, dar nu
pentru a asculta textul la cascd, ci pentru a ur-
mari, cu traducerea in mana, desfasurarea dra-
mei in toata complexitatea sa.

Probleme specifice existd in orice traducere
din oricare limba, in oricare alta.
_ Metafore dintr-una par caraghioase in alta.
Insusi faptul, de pilda, ca in limba ebraica nu
exista majuscule reprezinta o ingradire, care ne-
cesita mici trucuri pentru ca un cititor ebraic sa
inteleaga acest lucru. Ori faptul ca in ebraica nu
exista pronumele de politete, ci doar pronumele
la persoana a doua singular, reprezinta o piedica
mai ales in proza.

Nu stiu dacd orice se poate traduce, oricand.
De pilda, Caragiale este, dupa mine, intraducti-
bil. Exita o traducere a Luceafarului in ebraica,
nereusitd pand intr-atat incat numele LUCEA-
FARUL este tradus in poem ca LUCIFER! De
aceea, ziceam, traducdtorul profesionist trebuie
sa stapaneasca limba in care traduce. Nu cred
in traduceri din traduceri, cum se intdmpla une-
ori cand e vorba de traduceri din engleza a unor
haiku-uri japoneze ori a altor poeme din limbile
exotice, de circulatie restransa.

De aceea, problema legata de fenomenul tra-
duttore — traditore este o sabie a lui Damocles
deasupra mainii oricarui traducator.

Nu, nu exista in Israel, dupa cate stiu, nici
un program de traduceri din literatura romana in
cea ebraica, nici macar la nivel de edituri. Am
uneori impresia ca nu am stiut, noi, sa populari-
zam scrisul romanesc prin traduceri in ebraica,
am impresia uneori ca nivelul de cunostinte la
zi, chiar si al celor din domeniul literaturii, legat
de literatura romana moderna si contemporana,
tinde catre zero.

Cred ca traducerile mele m-au influentat in
scrisul original, dar in mod inconstient.

Nu cu buna stiintd. Dimpotriva, trebuie sa
am mereu grija sa nu utilizez vreo imagine, vreo
metaford ramasd in mine de la o traducere din
alt autor.

ANDREI FISCHOF
(Note — rezumat)

Se poate oare afirma ca exista legi si canoane
in acest domeniu?

-traducdtorul de poezie trebuie sa fie el in-
susi poet;

-in genere, traducatorul trebuie sa fie creator;

-traducerea trebuie sa exprime ceea ce a pre-
conizat poetul in original;

-traducerea trebuie sa reinvie, sa readuci la
viata cuvintele.

Problematica traducerilor in ebraica:

-lipsa pronumelui de politete (dumneata,
dumneavoastra, dumnealor etc.), totul expri-
mandu-se prin forma directa a pronumelui per-
sonal (tu, voi etc.);

-lipsa majusculelor (nume, prenume, nume
de orase, tari etc.);

-utilizarea abundentd a formei restran-
se SMIHUT: Stat al Israclului = Statul Israel;
scoala de balet = scoala balet; orar de lucru =
orar lucru etc., fapt care, uneori, limiteaza ima-
ginatia poetica;

-expresii din ebraica veche (citate din Tora)
si din aramaica, ramase sau reluate in ebraica
moderna §i care au semnificatii aparte.

Se poate traduce orice opera?

-incercarile de la inceputul secolului XX de
a simplifica limba, mergind pana la exemplul
turcesc, al rescrierii ebraice in litere latine;

-scriitorul S.Y. Agnon nu poate fi tradus in
mod profund, din cauza limbajului special pe
care il foloseste, un amestec uluitor de limba
veche si neologisme;

-exista opere care apartin unei singure limbi,
cea in care au fost scrise, chiar dacd s-au ma-
nifestat incercari de a fi traduse: poeziiile gen
haiku, I. L. Caragiale, Lucian Blaga (Spatiul
mioritic) s.a.

Citate i observatii referitoare la traducere:

-“traducerea operelor unui singur poet tre-
buie efectuatd de un singur traducator” (Anavi
Adam);

-“traducerea e precum o cucerire care im-

Traducerile din ebraica in romanes-
te si retroversiunile, le-am inceput dus
de aceeasi ardentd curiozitate, vrand sa
descopar adevarata fata a limbilor re-
spective.

Cred ca, daca a fi poet este o boala,
traducerea este o profesiune, dar care
poate fi slefuita, ca orice profesiune, cu
tenacitate si daruire, dar numai cuprins
fiind de imbratisarea aureolei si a nori-
lor limbii. Am tradus din si in ebraica,
traduceri aparand in diverse reviste li-
terare, fie ele ,Izvoare” (romana), fie
,Apirion” (ebraicd), fie altele.

Una dintre traducerile care mi-au
facut o mare cinste si mi-au provocat |
frisoane de emotii, a fost traducerea
in ebraica, din romaneste, solicitatd de
Teatrul Hacameri, a piesei ,,Cartea lui
Yov”, prezentata la teatrul de mai sus de

bogateste cuceritorul, dar nu-1 trasn-
forma pe cel cucerit in sdrac” (Anavi
Adam);

-traducéatorul nu trebuie sa se gra-
beasca: daca se impotmoleste, trebu-
ie sa se desparta de traducere si s-o
reia mai tarziu;

-este oare de dorit ca traducerea
sd treaca printr-o slefuire permanen-
td sau e bine sa se scoatd versiuni
multiple?

-pastrarea efectelor stilistice si de
limba nu este un hobby, ci o parte
importanta apartinand unei munci de
un inalt professionalism.

-asadar, traducerea este arta — sau
profesie?
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POEME

Pe masa de disectie: speranta

Dimineata

intr-un orag unde n-ai amintiri,

intr-o casa unde n-ai copilarit.

Ferestre deschise, devorand lumina
parcului modest.

Tramvaiul marsaluieste peste nota suprema
din aria lebedei,

sarpele amintirii

se izbeste de peretii incaperii,

se taraste printre lucruri straine,

se hraneste cu propria-i carne.

Portrete necunoscute

iti ageaza pe masa de disectie speranta,
cotrobaiesc si descopera ezoterica formula a sange-
lui tau.

Esti inghesuita in tiparele unui nume strain,
ce afli iti umileste intelegerea.

Jucatorul face ordine in oglinzi,
incremenesc, in cadere, zarurile.

E clipa! E clipa!

Tramvaiul va tari, inexorabil, spre gara
nota suprema din aria lebedei,

singuratatea pasind triumfatoare in urma dragostei
si floarea de camp

in parcul ingrijit, solitara.

Cumpana

Toana D. priveste pe fereastra in noapte afara.
Fara multa speranta, fara prea mare-ndoiala.
Toana D. este femeie normala,

adica: uneori isi asmute numele,

manz nesabuit,

sa galopeze prin arterele unui barbat;

adica: a nascut i va mai naste copii.
Singura ei abatere de la morala

este cd scrie poezii.

Astfel, Toana D. vorbeste frumos

despre morti

si asa-s-asa despre vii.

Cu-ntelegere, se lasa strivita

de copitele indiferentei celor din jur

dar in scorbura calda a poemului

ravneste

un tais mai proaspat, mai pur.

Femeia aceasta aproape ca existd —

am serioase motive s cred, intrucat
supravietuiesc in temnita fragila a trupului ei
de treizeci de ani —

arc voltaic intre dragoste si indiferenta.

loana Dinulescu

Farul unui vers nescris

Sa fiu oglinda ta, neasemuito, nu indraznesc.

Unde pulberea trupului meu inceteaza,

se cerne zapada privirilor tale.

Unde armura numelui meu nu mai acopera

decat urma unui pescarus

in zbor peste iazul de la marginea orasului,

se iscd etericul tipar al formelor tale.

Unde sangele meu rugineste in deltele indiferentei,
rugul tau se aprinde mai pur, mai inalt.

Tu imi plimbi peste epiderma flacari de acetilena,
tu scotocesti prin cotloanele nervilor,

prin tufisurile de rosa canina ale unei iubiri din ado-
lescenta.

Tu cotrobaiesti prin sertare

pana descoperi palimpesetul cu pecetea Exegetului,
afli adevarul despre naufragiul unei corabii de hér-
tie.

Aprinzi pentru mine farul unui vers nescris,

ma faci regind peste spatiul de har —no man’s land —
in razboiul dintre arma si glonte,

imi impodobesti limba cu un ghimpe'de rosa canina

temelie cuibului de roua al privighetorii.

Hartile unor viitoare continente
parasite

Ingaduinta ia forme bizare:

femeia care am fost are nostalgia femeii care sunt,
moleculele trupului viseaza a patra dimensiune a
materiei.

Domnul meu, a batut ceasul sa-{i marturisesc:

am batut plaja fierbinte a adolescentei

cum glontele strabate teava pustii;

aripile au devenit brate i nu m-am mirat,

am ratat momentul nasterii perlei din scoica

si n-am regretat.

De toate mi-a fost teama,

pe toate le-am invins fara sa ma razboiesc.

Cu nesfarsitda mahnire, le-am vazut

umilindu-se 1anga gleznele mele.

Domnul meu, iata, calatoresc prin bardganul matu-
ritatii

doar pe sosele rectilinii, asfaltate,

pe sani se latesc hartile unor viitoare continente pa-
rasite,

Domnul meu, sangele repeta zi de zi,

codul aceleiasi culori, aceluiasi gust, aceluiasi rost...
Din casa mea isi mutd lucrurile

femeia de vorbe care am fost.

HAIKU

Luciana Viadimir

10.
Desert de suflet -
rasuflarea pisicii
0 mangaiere

Au désert de I’ame -
le ronron de mon chat gris
est ma caresse

11.
Poezia mea :
prin vii catozi si anozi
curenti zbuciumati

Courants liberés
par cathodes, anodes vives -
ce sont mes poé¢mes

12.
Lui C.
Punte fragila :
un pol surd si unul nod...
iardsi poemul

Pour C.
Un pont si fragile
entre un podle sourd et un noeud -
encore le poeme

13.
In interior
calm si impacare —
s-a oprit vantul ?

Alors, en mon for
le doux calme est souverain —
le venta cédé ?

14.
In vechiul Palat
tinuta impecabila -
ochii de om mort

Un vieux palais...
la tenue impeccable -
I’oeil est d’homme mort

15.
Ninge plangand -
zapada si durere
la uga voastra

Jusqu’a votre porte
c’est la neige qui tombe pleurant -
neige et douleur...

16.
Seara albastra -
calmul lunii pe ape
a oprit vantul

Un soir bleu-foncé -
le calme de la lune sur I’eau
fait tomber le vent

17.
Prea frig in lume -
si-a schimbat mersul vremea...
timpul cald ... un vis.

11 fait froid au monde -
le temps change rapidement...
le beau-temps - un réve.

18.
Trei zile Sfinte
ningand fard masura. ..
colinde stinse

Les trois Saints Jours
la neige tombant sans cesse -
des Noéls perdus

19.
Apara taina
imagini vechi, pierdute...
in negru abis

Ils gardent leur secret
les images déja perdues...
dans le néant noir
Tin sa aduc multumiri publice Doamnei Anne Marien — din
Paris - care s-a aplecat asupra primelor mele traduceri. Discu-
tiile purtate pe text au adus imbunatatiri unor poeme $i mi-au
dat impulsul necesar pentru a continua traducerile. Cu toatd in-
sistenta mea, ea nu a dorit sa apara ca traducatoare, la publicarea
lor, acceptand numai multumiri, pe care i le aduc pe aceasta cale.
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RESTITUIRI

in gura strizii Lanariei, la patru ore supa amiazi o
masgind inchisa care ma astepta, avea sd ma duca, pe
calea Viacaresti in sus, pand la cetatuia in devenire din
fata inchisorii Vacaresti, pana la adapostul pe cere Tu-
dor Arghezi si-l ridica in locul acela din care, noaptea,
Bucurestii citadini si departati se vad cu mii de lumini
in ceatd precum se vede, de pe vaporul ce pardseste
cheiul ca s-o ia spre larg, Constanta: in etaje suprapuse
de transatlantic cu mici lumini rotunde si din ce in ce
mai departate.

Scrise in chiar coloanele acestea de gazeta ca Tudor
Arghezi 1si ignord pana din metal, la mare pret astazi
si, in locu-i, s’a dedat altor unelte vulgare cu cari spera
sa-si creeze o independentd materiala mai sigura decat
acea pe care ti-o acorda exercitiul regulat al scrisului.
Si insemnam la margine de rdnd nedumerirea mea ca
unul din cei mai onorabili retribuiti scriitori de la noi
sperd sa-si poatd multumi dezideratele de ins civilizat
intr’alt fel decat din profesiunea sa de scrib. Si s’a in-
tamplat ca Tudor Arghezi sd ma intalneasca pe strada si
sa ma invite la el acasa unde aveam sa ma conving cat
de gresit fusesem totusi in nedumerirea mea.

La patru ore dupa amiaza masina scriitorului ma
astepta sa urcam dealul, pe o sosea bine pietruita si sa
parcurgem o buna bucata de drum in care primaria si-a
sapat intdile jaloane de mare si civilizat bulevard. Zece
minute de drum, ocolire la dreapta pe soseaua Oltenitei,
si apoi din nou la dreapta pe o stradutd pe care scriitorul
si-a creat-o ca un culoar pentru uzul propriu din sosea
si pand la el in curte, i iatd-ne descinsi la ,,castelul” lui
Tudor Arghezi.

Castel fiindca locuinta in lucru ce se ridica are toate
perspectivele sd devie ,,un castel”, adicd o casd pe gus-
tul si pe masura tihnei si larghetei de interior a celui ce
o locuieste. Din clipa cand m’a luat ,,cu masina lui” si
pana in clipa cand i-am parasit refugiul, am avut din ce
n ce mai vartos prilejul sa ma conving, intr’adevar ca
n’avusesem dreptate... Pentru ca sd-si poata realiza in
caramida, lut si var addpostul de care are nevoie pentru
a-si putea intinde in lurul casei, bucata de loc in care sa
incapa, ca intr’o carte de visuri, viziunile lui america-
nesti de intreprinderi fructuoase, Arghezi are neaparata
nevoe de mijloace pe care simpla profesiune de scriitor
din Romania, oricat de rentabila ar fi ea, nu le poate
satisface.

Mirare §i inminunare, m’a calauzit de cum am pasit
in curtea imprejmuitd de un gard provizoriu de stalpi
impodobiti de sirma ghimpata. Era pe aci inainte, pro-
babil, vreun petec jegos si mlastinos de pamant bles-
temat, si scriitorul a creiat din el pamant ferm pe care
sa se poatd infige temelia pietrei si sd se poatd odihni
pivnitele din beton armat ale crescatoriei de paseri.

Din nimic, din nimic, vraciul de vorbe, facatorul de
abstractii, a ridicat realitatea durd a pietrii, a caramizii,
a materialului ferm si durabil. Casa a crescut zi de zi.
Parterul, etajul: peste etaj incd un simulacru de etaj: un
turn, un turn pe care va fi instalat o cabina astronomi-
cd pentru ca, in serile limpezi, stelele sa poata cobori
in marime naturala, prin tunelele lunetelor, si sa faca
popas in casa asta miraculoasd. Miraculoasa fiindca la
subteranele acestea cari se alaturd una langa alta in cur-
te si cari vor adaposti in curand zeci de varietati rare de
flori sau de pasari, a prezidat spiritul creator al scriito-
rului; miraculoasa fiindca acelasi spirit a implantat mi-
cile instalatii din curte cu grije varuite si vadind fiecare
un mic monument reprezentativ al spiritului practic in
disciplina lui simetrica si harnica, spirit ce prezideaza
in fiecare cararuie batuta cu grije si in fiecare lemn de
bina si pe care il simti prezent si salutar in toate aici.

Totul e, fireste in devenire. Scara pe care urci, are
peretii jilavi de cimentul inca proaspat, varul se rarefi-
aza ca o usoara ninsoare peste tot, sus in odai lucratorii
emaileaza usile; mai domneste inca provizoratul. Dar
casa este deja prezenta in aceste schite.

Prezenta si impresionantd, de la scara de casa boe-
reascd de tard pana la intrarea servitorilor, de la aceas-
ta, trecand prin odai, pana la cerdacul in care am facut
popas cu Tudor Arghezi si din care scara, cu balustrada
stangaci strunguita, coboara spre intrare.

Aci, din acest cerdac pe colf, numai ferestre si lu-
mini, orasul se darue larg, pe platou in toata privelistea
lui, ziua sclipind din turnuri si varfuri de case si ras-
pandindu-se in sliraguri ce palesc in departare de strazi
si cartiere; sara cu colierul de lumini incinse si clipind
pentru o vraja care e parcd anume facutd numai pentru
uzul si placerea vraciului care si-a urcat casa in acest
loc anume ales de el.

Asezati in scaune in acest popas al scarii, in acest
ceardac imprejmuit numai de geamuri, am aflat de ce
acest mare boer sdlasluind intr’un mare scriitor, are ne-
voi si exigente altele de cat breslasi camarazi de-ai sai
carpind meschin o exigentd mizera.

Daca e salutara si reconfortantd inteligenta cu scli-
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Camil Baltazar

pit luciu si rece a scriitorului Arghezi, tot atat de saluta-
ra e congstiinta sa profesionala. Care crede ca un creator
de valori de arta are si el dreptul la un trai larg si in
stare sd mulfumeasca epiderma, fantezia si tihna lui.
N’a fost oare Arghezi acel care a aprins cu putere de
radium acum cativa ani lumina unui necesar, foarte ne-
cesar organism de organizare a scriitorilor: un sindicat?

Si discutia pornita din ceardacul cu geamuri mul-
tiple, s’a continuat apoi in fata unui pahar de vin, in
odaita lui Mitu si Barutu. I-am vorbit Iui Tudor Arghezi
de nevoia aceasta, a cdtorva inteligente de a se aduna
cu el laolalta, pentru un comert care in tigania noastra
literara se rezolva, altmiteri, la cafenea si in subsoluri
de gazete sau cenacluri, meschin si scarnav. I-am vorbit
de cei cativa mari devotati cari intr’un deceniu n’au
ostenit s creada in el i sa-1 iubeasca.

Omul din fata mea ma ascultd. Spiritul sdu de rea-
1a intelegere profesionala, comuna cu dragostea si ne-
voia de spirit a celor pe care ii reprezentam afectiv in
omagiul si spovedania mea. Dar dincolo de acest suras
de cristal al inteligentii, dincolo deumanitatea pe care
orice mare creator o emana si care poate fi, dupa impre-
jurari, si camaraderie uneori, — insul din fata mea era
singur si se complacea admirabil in aceasta singuratate.

Tarziu a vorbit, degajat fara poza, scriitorul.

— Cand ma voiu aseza definitiv, cdnd o sa ma simt
cu totul la mine acasd, atunci abia am sa incep sa scriu
cu temei. Sunt opere cari asteapta acest ceas de bun si
de mare suflet si eu, asemeni astept cu rabdare ceasul
acela.

Asa dar Tudor Arghezi cel din pand acum e abia o
usoard si vaga cale lactee a stelelor de lucirea intai vine
Tudor Arghezi ,,se ageaza” sa scrie. Sa asteptam. Toc-
mai bine s-au adunat pe zimti cei cincizeci de ani de
echilibru si ancora adanca. Cuvantul vine greu de sens
si de substanta. Pana si-a implinit obada cu captuseli de
metal dur si larg sunator. Cand seara s’a implinit peste
locurile, acestea si stelele au sclipit de departe ca intr’o
ceata dintr’un Bucuresti totusi foarte apropiat, asezat in
masina scriitorului care boereste, ma astepta la scarad ca
sd-mi readucd in orag, ma intrebam: ci ce isi va incepe
Tudor Arghezi leatul de aur?

(Articol aparut in Romania literara, 31 decembrie 1932)
Kk

Domnilor Editori,

(Tudor Arghezi, Scrisoare cétre editori publicata in volumul
,Versuri alese” — 1946)

Continua reeditare a versurilor mele ma conster-
neaza. Daca fac socoteala nenumaratelor editii apa-
rute, si ieftine si scumpe, incep si ma deceptionez.
Deprinderea mea era ¢ un scriitor prea citit nu e un
bun scriitor. Asa ca va luati toatd raspunderea editiei
de buzunar (ah!) in care, vreau sd ma scuz, nu sunt
implicat decét prin aceea cd, la binevoitoarea Dv. Pro-
punere, sa o scoateti, nu am lesinat. Omul falsificat
prin literatura, si cel mai indiferent fatd de manuscri-
sele lui, tot are, zic pe moldoveneste, slabiciuni. La
intrebarea Dv, daca ati ales bine, din stihurile mele un
rand de 95 de bucati, aci cuprinse, raspund cu credinta
ca e singurul lor merit, intrucat, din parte-mi nu stiu
dacd vreo bucatd e mai buna decat alta, toate fiind, va
soptesc la ureche, deopotriva de prisos...

Atat cititorimea cat si critica sunt de parere ca po-
ezia mea a facut gaurd in cer. Dati-mi voie sd ma cam
indoiesc, cu toate ca m-am invatat cu lauda, nu e vor-
ba, cét si cu injuratura, cu, vai mie! Cu luleaua. Dau
cu ea de-a zvarlita, ma jur sa nu mai beau tutun §i ma
intorc la mahorca. Poezia, cum i s-a spus cantecului
zgandarit in hértie cu penifa e o striciciune pe toatd
viata si prin perversitatea limbii amareala pipei e gus-
toasd la supt si stinsa.

La 66 de ani traiti si la 50 de ani de cobzarit, care
au trecut atat de iute, ca daca nu-mi speria uitarea un
critic eminent nici n-as fi bagat de seama, dau din
unghie §i coarda ca la 16, cu aceeasi naivitate si cu
aceeasi ridicula ravna. Caci, orice pagina ispravita are
doua varste, una de bucurie ct o scri i alta de necaz,
cand o citesti la tipar. Subtilul graunte de ceatd fuge
mereu, din slova in slova, din stih in stih, din caiet
in caiet, cu care te chinui in desert sa-1 apuci. Cam
asta e toatd poezia, o licarire, un fluture. Te tii dupa
el toatd viata cu o punga de tifon cu bat. Cateodata ai
avut iluzie cd l-ai prins. Te opresti si-1 cauti in fund.
Scanteia alba a zburat. E tocmai sus, departe, si dupa
ce ai cutreierat toata gradina si ai cazut de multe ori
impiedecat in buruieni, te sui in plop, crezand c’ai s’o
ajungi de acolo.

Poezie, copilarie... E singurul céstig adevarat al
celui ce in loc de-o treaba ca lumea isi pierde vara
cascand gura dupa naluci, ca nu imbatraneste...

POEME

Gelu Birau

Numai poetii
lui Adrian Fratila
Numai poetii cunosc aceste drumuri
Numai in tdmplele lor fognesc albii mesteceni
Si somnul ca o pasare ninsa
(furisata prin odaie a patruns)
Ci nu ma stiu ,ci nu ma lepad de umbra
Tisus calatorul flori de arsita aduce
Catre vindecarea trupului meu
Numai poetii scriu peste lespezi
Statuile lor vagi si amare
Spre tine doar ei nesocotiti se agaza
In fara de vorbe—Gura de Aur
Ci eu asezat de-a dreapta lui ,vinovatul
Zugrav de cuvinte pe timplele serii
Tisus de aramd cu toamna in pantec
Voi veni sa te caut §i sd te pun
Ca pe o femeie in Cestile Domnului
Numai poetii astfel de bauturi cunosc
Si doar catre ei coboara ulcioarele din vechime
Si se umplu de trupuri ca de iedera
Ci numai eu pradat de cuvinte ma caut sa fiu
Calatorul.

Despre dragoste

Despre dragostea mea ca o statuie

Voi scrie

Tar tu legéanata si arsa in drum

Va fi s cobori si sa strigi

Dupa tine va fugi lumina

Pasari cu aripi inchise tresar

Cineva ruginit si amar deseneaza
Dragostea mea ca o statuie

Pre pantecul tau inelar

Ce faci langa atatea poteci calatorule
Unde sunt caii tai in coarne ca busuiocul
Unde sunt.

Despre dragostea mea ca un foc
Lipicios voi indlta soclul.

Nu va veni umbra

Mii de cosari urca orasul ,sa-mi sfarme statuia
Sa-si injunghie poetii de ambra.

Acasa

Privesc pe fereastra casa vecinului
acoperisul sdu de zapada rosie
fumul de papadie ametindu-i
capriorii, olanele si cornisele
inmiresmate de amurg

Privesc pe fereastra halangile
grele de struguri

frematatoare si dulci

abia lunecand sub gene

abia facandu-si loc pe scara de piatra
a cerului

Numai din aripa noptii

coltul acesta de lume

respira puterea fantanii.

Despre fantani

Stiu toate fantanile din sat
numele locului pe care se afla
ca si numele sateanului ziditoriu
forma in care patrunde
géleata in apa lor unsuroasa
si in clopotul intins ca un cort
sambata seara.

Stiu toate fantanile nesapate
apa mustind in pantecul ierbii
pana cand alti sateni

isi vor inalta langa cer

casele lor de matase.

Spaima de toamna

Ce dulce prin carne

clopotul alb al satului curge

Turla sa de mireasma infipta

in inima bisericii ca un brad de Craciun
De acum pasare noud

pre lume asezata ma prefac

decuzori, decuseard smaltuita cu flacari
din soarele amurgit,

alungit ca un pepene

abia retezat la marginea lumii

Ce toamna subtire

prin bobul de strugure sfasie somnul.




Adrian Fratila

Consideratiile poetului §i eseistului Mircea Bar-
sila exprimate in revista Calende (nr. 3, 1999), au
fost prilejuite de cartea La arat vazduhul (1996),
tiparitd de Adrian Fratila la Editura ,, Brancugi”:

,...Aspectul exterior al poemelor sale ascunde o
forta lirica pe care nu o incomodeaza tiparele prozo-
dice si, daca ne uitam bine, este mai moderna decat
poeziile acelora care, in dorinta de a fi mai moderni
decat trebuie, nu izbutesc de fapt decat sa dezvolte
anumite teme in niste tipare date.

Adrian Fratila are capacitatea de a exploata o
modalitate lirica dependentd de inconsistenta inspi-
ratiei si, in acelasi timp, de favorurile ei. Efulgura-
tia imaginilor stralucitoare si a metaforelor aduce in
prim plan o lume cuprinsa de o fervoare proteica i o
sensibilitate a revoltei disimulate. ..

Adrian Fratila face parte din randul poetilor — tot
mai puini — pe care i preocupa, in primul rand, gri-
ja de a-si perfectiona discursul si de a-si aprofunda,
progresiv, universul poetic. Pufinii poeti din aceasta
categorie sunt imuni la politica culturala a celor ce
isi asuma riscul de a ridica postmodernismul la ran-
gul de unic adevar al literaturii.” (Mircea Bdrsild)

Marele spectacol

Noi suntem anonimii acrobati
Pe sarma invizibila si rece
Intens de reflectoare ignorati

In circul strict al clipei care trece

E-acelasi risc in fata si-napoi

Topim in piept lingou pentru emblema
Se-ntuneca-n ovatii si cad ploi

Din loja zgomotoasa i suprema

Prin univers trec bulgari mari de foc
Tar noi marsaluim pe-un fir de gheata
Un singur ochi de plasd pune-n joc
Sarmana recuzita pentru viata

Cand taina echilibrului s-a frant
Si fulgerul iluziei se-nchide
In lacrima lipitd de pamant
S-au scufundat imense atlantide.

Calul

Realul are bratele deschise

De astazi vreau sa intru-adanc in viata
Voi fi statuia falselor premise
Glorificand istoria mareata

De-acum voi raspandi erori decise
Desigur cu o minte mai isteata

in care-am si patrund c-un soi de fise
Batute intr-o fabrica de gheata

Calauzit de niste legi nescrise
Descoperite-ntr-un muzeu de ceatd
Voi cultiva paianjeni in culise

$i mii de masti am sa mi-astern pe fata

Cu toate slabiciunile omise

Voi arbora 0 mina mai semeata
Si-am sa strecor asa precum Ulise
Un cal de lemn in orice fortareata...

Dar calul bate cu copita-n vise
Si ne trezim pe-a marilor faneata.

POEME

Hei, dati zarile-ntr-o parte

Slobozii in lume chiot
Caii cerului sa-adune
Inhdmati cu cate-un fulger
La calestile nebune

Lemnul rotilor sa cante
infrunzind de nerabdare

Cand pocnesc din bici, necheaza
Hergheliile stelare

Sa pornim, sa duc povara
Veacului, ca o ndluca

Hei, dati zarile-ntr-o parte
Pentru partea mea de duca.

Bob de grau cu pumnul greu

Taranul roman cand a plecat la razboi
Si-a sarutat ogorul, copiii §i nevasta
A azvarlit o furca de fan langa boi

Si s-a tot dus — ca de pe lumea asta

Pana unde a marsaluit el din sat

Cate-a indurat acolo iarna si vara

S-au scris pe trup si-n suflet le-a-ncuiat
Ca-i ranita deprinsa cu povara

Cand era napadit de rugini in trangeu
Si numele lui devenea simplu — stanca
Parea un bob de grau cu pumnul greu
Aruncat intr-o brazda prea adanca

Taranul roman cand s-a intors din razboi
Si-a sarutat ogorul, copiii §i nevasta

A azvarlit o furca de fan langa boi

Si iar a luat in carca lumea asta.

Noapte fermecata

Se-aprind licurici la fereastra
Fetita mea rade in vis

O, noapte cumplit de frumoasa
Vegheaza-i hotarul deschis

Asterne-i carari de matase

In gene sa-i prinzi cate-o stea
Pe-aceste plapande coroane
Regate imense as da

S-0 aiba in paza ei sfanta
Lumina primita in dar
Din toate comorile lumii
Sa ia sdnatate si har

Un fulger despica fereastra
Si parca ard cai fara frau
Atunci cand pe vaile pernei
Tresare-o suvitd de grau

Furtuna se sparge-n miresme
Ca intr-un final de colind

In astfel de nopti simt lemnarii
Padurea in palme-nfrunzind.

Mugure tremurator
Fiicei mele Andreea
Ce mica esti, mi-¢ teama sa te-ating
De parca-ar trebui sa se strecoare
Petala mainii-ncetisor, cling-cling
Tot printre oua de privighetoare

Esti ca un mugure tremurator
Proptindu-se in aer de o raza
Numai luceferii in ieslea lor

Cand sunt copii ca tine lumineaza.

O frunza
loanei
Fetita mea, pe degetele tale
Isi afla ochii tatei cald culcus

Caietele ,,Columna” nr. 2, 3, 4/2011

Asa cum astd-noapte-ntre petale
Arcasii lunii au cazut supusi

Tot aurul Incearcd s se-ascunza
In parul tau inmiresmat si sfant

Nu tresiri, a fost numai o frunza
Care si-a pus obrazul pe pamant.

Final chaplin

Luminile orasului tresar
Cand in amurgul neinfrant
Cade pe scena nemuririi
Cortina simpla de pamant

Ramane peste lume numai
Amara umbra unui mim
Ca un ecou intr-o oglinda
In care-adesea ne privim.

Strazi rupte de tramvaie

Cat despre strazi, sunt rupte de tramvaie
Avand un fel al lor de a ne tine
Neostoiti cate o viatd-ntreaga

Pe-aceste mult zguduitoare sine

Si-n ticluita rotilor bataie

Plantam cu gandul maci dupa ferestre
La care vor ravni in miezul verii
Copiii unor veacuri mai pedestre

Cand osteniti de lungile razboaie
Ramase-n rafturi triste de la noi
Vor invoca iluzii vegetale

Atinsi de amintirea unei ploi

Daca atunci se vor incinge macii
Ca intr-un lan care-a rodit in rai
Vom tresari o clipa sub tarana

Noi ce ne tragem inca din tramvai.

Oprit la jumatate

Incremeneste soarele-n zenit
Din totul umbra se retrage-n sine
Numai sorbind dupa a lumii sete
Voi infrunta saharele din mine

Cand vaga oscilatie-a caldurii
Preface-n dune valurile-amare
Intemnitand pescuitori de perle
In scoicile agonizand prin mare

Si daca le deschid ca pe seifuri
Visand cadranul cifrului cum bate
Gasesc desfagurat sub ghilotina
Un anotimp oprit la jumatate.

Naufragiul

Abia ne departasem cu putin

De golful ca o poarta oarba
Umplusem doar galoanele cu vin
Si sufletele cu miros de iarba

Cand fulgerara norii indigo

Peste paloarea levantina

De parca-n transd Vamesul Rousseau
Pe cer schiteaza jungle cu lumina

Mai incarcat de alge intre toti

Mi se-nnoda pe brate marea

Nu ai sé poti — o-nfrunt — nu ai sa poti
Si simt cum in adénc albeste sarea.
PASUNI IN ABATOARE

Ploua-n metropole tiptil si ti se
Administreaza cu seringi ecouri
Leprozeriile au fost deschise

Si fac intens comert cu bibelouri

Cum in culori cuvintele-s mai clare
Imbatranita limba inverzeste

C-ar exista pasuni in abatoare
Siin navoade hrand pentru peste.
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Poetul doarme somnul paméantului sub lauri
Pe drumuri prafu-mi pare din alta lume, sperla
Cum vin dinspre padure jelirile de mierla

Si dinspre vii starnite fosnirile de grauri

Psalm

Tu, vesnicii. Eu, nici macar o clipa.
Tu, din azur. Eu, lutul si scuipatul.
Tu, peste tot. Eu, céat cuprinde patul

Intrebari Apoi, intunecime $i risipa.

Cat e-a Pamantului
dat muritorilor?
Totu-i al vantului,
Totu-i al norilor!

Asa ma porti de-a lungul si de-a latul
De cand a fost si m-ai facut in pripa
Sa fiu cand vin in lume cel ce tipa,
Sa-ti las cand plec doar soapta si oftatul.
lon Horea . Tu m-ai facut usor, din intdmplare,

Cat e al Drumului Povesti intr-o gridind oarecare.

Timp dat calatorilor? Eu s te fac e greu si nu mai birui.
Totu-i al fumului,
Treci pe langa i te' faci ca nu vezi Totu-i al norilor! Tu esti Cuvantul. Eu, nici intelesul.
Marele Orb, profetitul, ) Samanta, Tu. Eu, nici macar culesul.
Intr-o Danemarca de putrezi, Cat e-a Cuvantului Al tau e tot. Al meu, doar cimitiru-i.
Si-acesta inca nu-i sfarsitul! dat visitorilor?
Totu-i al vantului, Sonet
Hotare-n parloage si starpiri prin livezi Totu-i al norilor!
Turmf: 1es}nfi cu cersitul . . Cu mine-ncepe totul si se gata
Doar in nimic, dac-ar fi sa mai crezi, Cat e-al Acumului Atdta-mi este drumul hotarat
Si-acesta incd nu-i sfarsitul! dat trecatorilor? Pe care-am tot suit si-am coborat
. o . Totu-i al fumului, Din totdeauna catre niciodata.
Stai de-o parte si ai ochii umezi, Totu-i al norilor!
Marele Orb, asfintitul, ) Nici ldudat nici foarte ocarat,
Intr-o Danemarca de putrezi, Demult Din lumea mai de rand ori mai ciudata
Si-acesta incd nu-i sfarsitul! Adeseori ma-ntorc asa deodata
Gropi de lut in Coasta Pojoratii Ca un lunatic, pe la noi, pe rat
Altare miloage si la moaste, cirezi, Graurii in stoluri peste sat
Omul din veci osanditul, Si pe coastd-n sclipat sarea-matii Si parca mai grabit si mai aproape
Poti s si urli, poti sa si aiurezi, Doamne, ce odijdii ne-ai lasat! De timpul care std sa ma ingroape
Si-acesta incd nu-i sfarsitul! il insotesc pe cel ce nu mai sant
L. Pe la vii a inceput culesul
Mai bine... Norii vin si tot mai apasat Si-aud cum vin pe alte drumuri altii
Pe hotar, mai rarul ori mai desul Si-i vad in tremur, plopii mei, inaltii,
Asa va fi cand o sa cad cu fruntea Doamne, ce odajdii ne-ai lasat! Ci eu raméan sa fiu pamant, pamant...
pe coala alba, ca-n aceasta noapte,
bétut pe crucea mea imaginard Cucuruzu-i aur in ograda Pagina
cu drumul tarii inclinat pe Mures; Parca-1 vad sub rajnita, pasat
intarziat si eu de prin istorii Si omitul cand o fi si cada Mai cerne, mai cerne
aici pe tarm, cu luntrea si cu podul Doamne, ce odajdii ne-ai lasat! din verile, dusele,
de unde am pornit in lumea mare trifoiuri, lucerne,
luand o piatra-n gura, cum se cere, Cate vin... tacerile, spusele
si-apoi o-nghititura, din lopata
cu-aroma ei de canepa si peste. Dintr-atétea, niciuna Eterne, eterne,
Dac-am plecat ori de-am rimas, e-o altd Din nimic, toate cele sunt stelele, susele,
poveste spusi doar acestor dealuri Adevarul, minciuna omatul asterne
de toti lasate rand pe rand sa-mi stie Céte vin s ne-nsele tacerile, spusele

tacute-n unduirea lor, pustiul.

Sa fie-un rost in toate pana-n ceasul Stréin de taverne

Bucuria din viata prin vremuri, apusele,

ca}nd ros'tul insusi nu-si mval are rostul? Si durerea din moarte, mai cerne, mai cerne

Sé fie ° llfblre, o pedi:apﬂsa, Mai pe-ascuns, mai pe fatd tacerile, spusele

un legdmant facut la intamplare, Cate vin sa ne poarte

ca sd ramai atator umbre martor Fosniri din eter ne

si, ca un Sfinx, aldturi, Rapa Morii? Razvratirile mute torc firul pe fusele

Sa fii tu insuti chipul celui care Tndoielile certe eterne, eterne

desface tot si toate-n lumea asta, Printre vrute-nevrute tacerile, spusele

sfargind si el in moartea fiecarui? Cate vin si ne ierte. ..

Mai bine stinge lampa! Maine seard, Ritual

o alta foaie. Totul de la capat, Fila de jurnal

si-n fata ta, o singura-ntrebare, Cum ar fi lumea

aceeasi de la inceputul lumii. Aduni si-mpristii in risipa fara-nceput

De nori, de stele ori de vant s spund cei ce
Memento Si totul, totul intr-o clip, nu s-au nascut
In memoriam loanichie Olteanu Si doar pe-o palma de pamant.

Dinsus de Calea Morii I-am dus pe varul Niche Cui si-i asameni

Vaideiul mi se pare din altd lume parca Indepartat si prins de lucruri chipul de lut

De unde tot mai vine un carait de tarca Aduni cuvant dupd cuvant sd spuna cei ce

Si-n tremur tot mai trece un zbor de potarniche Si totul, tot sd te mai bucuri, nu s-au nascut

Si doar pe-o palma de pamant.

Cararea dintre garduri e-aceeasi de cand veacul Unde-i taramul

Sub coastd mi se pare din alta lume nucul Nehotirat printre altare necunoscut

De unde-aud cum cheama ca prin minune cucul Imprastii tot ce ai mai sfant sa spund cei ce

Si furisat prin holde s-aude pitpalacul Si totul, tot pentru uitare, nu s-au nascut

Si doar pe-o palma de pamant.
]




Motto:

"Atat de mult a nins, duium

Si nu existd nicdieri drum
Si-astept sd treacd cineva

Sa am o urmd, ca sd pot pleca”

Paul Aretzu

Tragedia neantica

Dupa ce isi lua bulinele de cap, primarul iesea
la marginea Caracalului si vorbea cu juncanii care
pasteau. La fel, comandantul politiei, cel vechi, isi
punea coasa pe spinare si strngea nutret pentru va-
cile de-o zi ale tiganilor de pe bulevard. iar prefectul
invarte roata olarului. Tot astfel, comisarul financiar
isi face coronitd din flori de ochiul boului si rdneste
cocine pe lumea ailalta. in timp ce pe inspectorulsa-
nitar-veterinar I-a lovit cu copita in boase o martoa-
gd de cal, bagandu-1 de graba la urgenta. Iar poetul
si-a pus bocancii proaspat lustruiti si a traversat ora-
sul, la pranz, pe caldura, cand nici tipenie nu era pe
strazi, s-a urcat pe monumentul din centru, a luat mi-
traliera din bratele soldatului necunoscut si a tras de
jur-imprejur, toate cartusele de bronz, facand mare
tambalau.

Poezie despre spiritualitatea realitatii

in cazul lui Gheorghe Grigurcu se face adesea o
disjunctie intre critic si poet, dandu-se prioritate ce-
lui dintai. Este adevirat cd evaluarea critica, avand
un impact prompt, dand calificative si stabilind ier-
arhii, pare mai spectaculoasa pentru timpul prezent.
Se adauga si mentalitatea, obisnuita la noi, ca un ar-
tist nu poate fi desavarsit decat intr-o singura laturd a
personalitatii sale, celelalte fiind socotite subsidiare.
Observam, insd, si in critica, si in poezia lui Ghe-
orghe Grigurcu, aceeasi temeinicie si statornicie, o
identitate stilistica inconfundabila, indreptatindu-le
la un statut egal. Dubla preocupare a scriitorului este,
cu sigurantd, o forma de alternanta, proprie spiritelor
active, mai ales ca se extinde si asupra altor genuri,
aforisticd, memorialistica, publicisticd. Avand un
ritm constant, de aproape un volum pe an, numarul
cartilor sale de poezie se apropie de treizeci. Nu mai
putine sunt cele de critica.

Poet contemplativ, de o mare discretie, patrunde
dincolo de suprafata lucrurilor, identificand in esen-
ta acestora un transfer de afectiune umana. Notatia
lui, scrutatoare si calma, retine semantica disipatd in
fenomenalitate, spiritualitatea imprimatd de dum-
nezeire in facerea lumii. Atitudinea este a gandi-
torului care intelege marele echilibru, splendoarea
universald revelate in inventarul mic, in metamor-
foze abstractizate, in hipersenzorialitati, in rafinate
corespondente. Pare ca artistul, aflat intr-o imobi-
litate contemplativa, si-a exacerbat vazul si auzul
racordandu-le la o perceptie reflexiva. Poetul este,
prin mijloace lirice, un hierofant, un initiator in mis-
carea launtrica a lumii obiectuale. Totodata, el stie
sa-si efaseze orice prezentd, sd intre in empatie cu
universul ganditor. Fragmentele, aspectele margina-
le, obiectele comune, energia care freamata in ele
reprezinta noima acestei lirici.

Volumul Vazduhul din oglinda (Editura Vinea,
Bucuresti, 2009) contine chiar in titlu ideea intre-
patrunderii fenomenelor, a unor etape succesive de
cunoastere, a misterului aflat in chipuri, adica in re-
flectari. Construite ca puzzle-uri, din elemente apa-
rent disparate, poemele urmaresc deprinderea unei
stari inefabile, a unei revelatii, in vederea alcatuirii
unei noi realitati: ,,Simple vorbe sa rostesti simple
vorbe/ cu care s-acoperi vederea/ pleoape vorbite/
si sa ramai asa-n puterea lor intunecatd/ vorbe care
au teribila/ putere-a imaginii disparute.” (Simple

8 septembrie 2006 Pestisani
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vorbe). Desi se bazeaza pe juxtapunerea unor mici
incremeniri, in final, poezie induce imaginea unor
rafinate miscari caleidoscopice, prinzand viatd prin
succedarea formelor. Mutatia formelor antreneaza si
o mutatie a sensurilor: ,,Putind atentie si se/ limpe-
zeste conturul// altminteri confuz atos/ aidoma unei
legume batrane// conturul din care iau nastere lucru-
rile// lucrurile din care ludm nastere/ noi.” (Desen).

Poetul este, esential, un ludic, dedandu-se celor
mai neasteptate asocieri, lasand liber cursul versu-
lui. in fond, poezia sa este foarte monologica, in-
cercand sa exprime indirect, prin mijloace expresi-
ve, plastice, prin comparatii, propriile sentimente.
Poectul se ascunde in lumea obiectelor din afara sa,
apoi se recunoaste in ea. Exista, de aceea, o tandrete
si o solidaritate cu formele lucrurilor, cu viata lor
interioara. Aproprierea lumii exterioare este discre-
ta, empatica, producand meditatii diverse, metapo-
etice, despre timp, despre moarte, despre divin si
despre manifestarea acestuia. Dar poetul nu spune
lucrurilor pe nume, lasa ideile captive in carcasele
lor de cuvinte, descriind forme, care si fie chei cétre
sensuri nebanuite. Divinul sau nu este aproape nici-
odata transcendent, ci imanent, adevarul este dise-
minat in miracolul polimorfiei: ,,Nu stii de unde sa-
ncepi unde sa termini/ robotind in interiorul fiecarei
culori/ ori {i s-a parut mai usor sa descrii decit sa
ajungi/ pina-n strafundul cafeniului sterp al violetu-
Iui umed/ al ocrului acoperit de reflexe verzui/ cum
de muste lacome/ al albastrului sever cum o punte
pe care/ nu trece nimeni/ al griului senzual molatic
precum o bland/ si astfel iti insotesti clipa cu alte
clipe parelnic identice si totusi/ tolanite-n oglinda
ca-n luciul caprui/ al unei priviri schimbatoare ce
nu e de fatd/ ci ascunsd undeva neavind nici acolo
macar/ un loc statornic si astfel/ faci ca rosul aprig
pe care/ in cele din urma-1 asterni/ usor resignat sa
pard/ ca stie ceea ce tu Insuti nu stii// doar cite o cli-
pa.” (Intre tablouri). Starea platoniana de mimesis
este prezenta, in acelasi stil eschivat, si in poemul
Arte: ,,La un flaut pitic cintd migcarile noastre mute/
imbratisate lacrimile aidoma unor copii neajutorati/
liniile desenului au decizia unei ghilotine/ trimbite
carnoase-naltindu-se cum trompe de elefant/ de fie-
care ureche ti-atrna cerceii a mii de fapte/ ecoul se
sprijind pe strigdt ca o pasare pe zborul sau/ frunzi-
sul povestind fara-ncetare inecindu-se/ cu propriul
sau avint cum de-un bol de mincare/ semnul orfic
cum un geam nespdlat/ un liber arbitru care n-are
ce face cu noi”. O tehnicd a barocului se intdlneste
frecvent, compensata, e drept, de simplificari pana
la nivelul fulguratiilor de tip haiku. Exista poeme,
precum cel enuntat, in care se desfasoara labirinturi
de imagini, bazate in special pe efecte metonimice,
pe conotatie, pe obscurizare.

Concretele sunt trecute printr-un filtru abstracti-
zant. Poetul culturalizeaza natura. Scrie o poezie a
gandirii ambientului, in care expansiva lume a ide-
ilor se simte foarte natural. Se observa o preocupa-
re constantd pentru jocul de cuvinte si de sensuri,
facandu-se diferentiere intre obiecte si denomina-
tivele lor, procedeu pe care se bazeaza scrisul lui
Eugen Tonescu. De aici rezulta, uneori, o ironie de o
mare finete, intelectuala, un umor reprimat. Poezia
lui Gheorghe Grigurcu se afla intre, pe de o parte,
o rigoare a formei, care o face sa fie brevilocventa,
spiritualizata, si pe de alta, libertatea, de tip suprare-
alist, de asociere a cuvintelor, a imaginilor celor mai
insolite. De altfel, ea se caracterizeaza printr-o mo-
dalitate taciturnd, prin ceea ce nu spune, prin inefa-
bilitate, prin jocul dintre plin si gol. Cantitatea mare
de poeme creeaza impresia unor adnotari facute la
un text ideal, ontologic, continand efemeride, ilumi-
nari, contemplatii, solutii pentru alcatuirea unei alte
realitati, unei alte mitologii: ,,Si iata poezia nevroti-
ca dornica/ ah cit de dornica de-a fi un copac/ chiar
la intrarea-n casa cu-o liniste/ muceda in locul frun-
zarului/ cu-o perdea in locul trunchiului/ suierand
cum un sarpe.” ($i iatd poezia). Poezia nevrotica ar

Caietele ,,Columna” nr. 2, 3, 4/2011

fi o retetd, asemenea celei a lui Rimbaud privind de-
reglarea simfturilor, o joaca, in fond, a unui initiat.
Lirica lui Gheorghe Grigurcu este, in general, lipsita
de figuri de stil, afara de obsedanta comparatie, care
nu face decét sa implice alte zone si sa produca tran-
sferuri semantice asociative. Ea se transforma dintr-
o figura banala intr-una revelatoare, aga cum se in-
tampla in cunoasterea elementara a copiilor: ,,Naucit
de asemanari/ ridici Forma cum capacul unui ceai-
nic traditional/ inspiri aburul lipicios cum o viata.”
(Semn de carte), sau ,,Un inger de nisip un fum acru/
iesind din apa o crevasa despicind/ pagina cartii/ un
virf ars cum o hirtie un nor/ cu miros de-animal/ o
teava ce plinge cum un copil/ o toamna leganindu-
se cum un balansoar/ apoi Soarele cum o palarie cu
boruri de ninsoare.” (De noiembrie). Tot in sfera jo-
cului intra si repetitiile, enumerdrile, apoi, personifi-
carea, logica inversatd, dar nu ca simple gratuitati, ci
facand parte din sistemul de demonstratii rafinate al
poetului. Nu exista retorica ori patetism. Pe langa o
detasare proprie celui familiarizat cu secretele lumii,
se desprinde o nostalgie nedeclarata, o tristete pro-
dusa mai ales de paradoxala relatie dintre permanen-
ta si neantul existentei: ,,Deasupra foarte deasupra-n
vazduh/ (cerul alb cum o mina obositd)/ pasarea cin-
tatoare nepasatoare/ isi ingfaca figura astfel cum/ un
uliu isi rapeste prada/ si nu e nimic de facut aici ziua
cum/ un pahar de alcool rasturnat pe tablia mesei/
in timp ce vazduhul isi indreapta/ cuta matasoasa-a
caderii/ in golul de dincolo.” (Deasupra).

Lumea configureaza modele, se schimba neince-
tat ca o curgere nesférsitd a formelor, mutand ince-
putul oriunde, ca in borgesiana carte de nisip, o retea
in care toate se intretes. Orice aspect al ei se afla,
neindoielnic, in centru. Se poate, deci, scrie despre
orice, pentru ca orice este important: ,,Pagina se scu-
funda in Carte/ Cartea se scufunda in Citate/ in Ci-
tate se scufundd Dumnezeu/ cind vrea EL.” (Despre
citate). Filosofia acestei poezii este una a infinitatii
formelor, a oglindirilor, a contaminarilor reciproce —
fiecare obiect continandu-le in sine pe toate celelal-
te —, a rolului demiurgic al scriitorului, a intelegerii
existentei ca amestec tandru de viata si de moarte, ca
schimbare de chipuri: ,,Cum imbatrinesc oamenii in-
strainindu-se/ de ei insisi privindu-se/ in apa mereu
limpede/ amestecat cu apa chipul lor/ pina se prefa-
ce-n apd/ amestecatd apa cu chipul lor/ pina ia chip
omenesc.” (Cum imbatrinesc oamenii).

O noutate o constituie aparitia, pe 1dnga imaginea
sarcastica a Amarului Tirg, a alteia, afectuoasa, a Tg.
Carbunesti, rezidenta recenta a poetului, motiv, desi-
gur, pentru o altd mitologie: ,,Iti moi condeiul in apa
Gilortului si scrii/ despre visele miscindu-se lenes in
departari/ aidoma unei turme de vite// despre trenul
cu ritmu-i metalic/ care cu sirguintd coase valea de
deal// despre razele ce se-ntorc nepasatoare/ din riu
inapoi in Soare.” (Tlustrata din T. Carbunesti). Desi
eul nu apare, prezenta poetului e nelipsita, senzorial,
meditativ, prin umorul estompat, prin autoreferenti-
alitatea discretd: ,,Ceea ce scrii ceea ce vezi/ ceea
ce stii ceea ce-astepti/ ceea ce-auzi ceea ce pricepi/
ceea ce simti ceea ce cauti/ ceea ce afli ceea ce-asezi/
ceea ce gasesti ceea ce-ntrebi/ ceea ce pipai ceea ce
izbutesti/ deasupra clipelor cum un pod/ pe sub care
curge pamintul/ intre neclintitele riuri.” (Ceea ce
scrii ceea ce vezi).

Prin cultivarea firescului, prin coborarea la esen-
te, prin intelegerea armoniei cosmice, Gheorghe
Grigurcu a ajuns la performanta unei vorbiri-trairi
poetice. Desi se referd la o lume marunta, familia-
ra, cartea tuturor volumelor sale (aproape treizeci)
este, in fondul ei, imnica, dar trecuta prin smerenie:
,,Dragostea mea ¢ mica mica de tot/ ca un muc de
luminare/ sau un zumzet de-albind/ sau un strop de
ploaie lovind fereastra// dragostea mea e mare mare
de tot/ ca o catedrald ori o piatd publica/ ori un tunet
puternic dat de-a dura pe cer// dragostea mea mare
ma inspaimintd/ dragostea mea mica-mi alind spai-
ma.” (Dragostea mea).
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George Tarnea :
Cea mai frumoasa!

Petre Ghelmez Radu Céarneci

Greierele Nici nu ma spél de multele iubiri

Domnule, cu o vioarda

Si cu frac de catifea,

Esti tot cel de asta vara
Slobod prin gradina mea?

Cum apare luna noua
Inrosita in vapaie,

Tu, rupand vioara-n doua,
Faci atata harmalaie!

Nu-ti platesc nimic: tu canti!
Eu muncesc, tu n-ai ce face,
Strangi arcusul, te framanti.
Nici nu-ntrebi daca imi place!

Uite, harnica furnica
Strange hrana pentru iarna!
Tu ce-astepti, la o adica,
Sa-nceapa fulgii sa cearna?

Fara sa-ti dau vreo sambrie,
Canti intr-una, nu ti-e greu? —
Nu-i usor, insa se stie,

Asta este harul meu!

Bucuria si durerea

Le adun pe-aceeasi struna,
Le-mpletesc precum mi-i vrerea,
Ca sa fac lumea mai buna.

Cine-o datd ma asculta

Nu ma uitd-ntreaga viata,
Le cant stelelor la nunta

Si dorm mult de dimineata!

Painea

din Germinatii (1967)

Scoate mama painea din cuptor

Sinoud ni se pare ca rasare soarele,
Dintre norii negri si vineti ai noptii.
Ne-nvaluie pe toti un abur satios si usor,
Ca-n diminetile cu luciride arama si roua.
Lucrurile capata alte contururi.

Fulgere vii joaca pe ele -

Cum zorii, pe bobocii umezi de trandafiri.
Fragede sunt trambele aerului, si subtiri,
Cand mama pune pe masa painea alba si noua.
Ne asezam in jurul ei toata,

Parinti, bunici si nepoti,

Pastrand pe buze, nerostite, cuvintele...
La mijloc painea: soarele chiar,

in jurul ei - noi; plantele, sfintele.

Alex. Stefanescu

Vi transcriu textul cu care am debutat, in 1964.

Este o poezie:

,,Poate ca totul e simplu si clar,
Noi incalcim urzeala luminii,
Flori agezam laolalta cu spinii,
Tragem hotar unde nu e hotar.

Si poate ca lumea e-un dans nevazut,
Numai dansand il auzi cum pulseaza,
Poate ca noaptea e-o altd amiaza,
Si-un vis castigat este visul pierdut.

Poate ca vorbele-s spuse-n zadar,
Fluviul goneste mereu catre mare,
Poate ca vorbele-s spuse-n zadar,
Poate ca totul e simplu si clar.

8 septembrie 2004, La Bradiceni

Nici nu ma spal de multele iubiri
Mi-e greu sd fac din dragoste o vina
Sau prost indemn al bietei mele firi,
Cand vad cum arde roua-n trandafiri
Si cred cu teama-n Cel ce va sa vina.

Nici nu ma spal de multele iubiri
Cuprinse-n viata mea mult prea putina,
Cand pot cladi eujertfa lor gradina

De sténjenei, de crini, de calomfiri.

Cei sterpi si rai n-ausstarea sa-nteleaga,
Eu, pacatos fiind de la-nceput,
Mi-am daruit privelistea intreaga

Si cel mai sincer, poate, m-am temut
Ca daca-n carne clipa rod nu leaga,
Nici vesnicia-n suflet n-a-ncaput.

Balada ultimei iubiri

Strange-ma-n brate, iubito, strage-ma tare,
Cum ai strdnge un prunc, nu un aspru barbat,
Pregatit de la prag pentru alta plecare

Si-n al carui vazduh alte clopote bat.

Eu nimic nu mai am din stravechea mea fire -
Nestatornica, rea si pierdutd-n povesti,

Dar tanjesc, in sfarsit, dupa prima iubire,
Asteptand-o sa creasca din cea care esti.

Chiar si iubirea poate sa ucida

Chiar si iubirea poate sa ucida,
Cand se supune pretului de cost

Si dovedeste astfel sa fi fost

Prea dreapta,prea egala,prea lucida.
Mai norocos ramane drumul prost
Decét o cale dreapta si rigida,
Cand e constransa viata sa decida
Intre minuni si pamantescul rost.
Sa tremuri fara somn si-n asteptare,
Cand peste vis perdelele se trag

Si disperarea bantuiemai tare,

Fara sa stii nimic despre cel drag,
Dar s cunosti cereascd desfatare,
Cand umbra sa da buzna peste prag.

E totul randuit sa se intample

Cum sa traiesti frumos fara iubire,
Cum s visezi, sd umbli, ori sd zbori,
Cum sa cuprinzi nelinistea din zori
Si pacea din amurg dintr-o privire?
Cum sa inoti prin marile de flori,
Cum sa te bucuri de intreaga fire
Si viata ta sd-si afle implinire
Fara minunea care da fiori?
E totul randuit sa se intample-
Cu simplitatea unei adieri-
Cand de lumina sufletul se umple,
Dar daca-n schimbul sterpei mangaieri
Ghetarii urii se ivesc la tample,
Nu-ti vei afla iertarea nicaieri.

kkk
Sufletu-i prea tanar,
Carnea-i prea batrana,
Toata nebunia
Cui sa-i mai ramana?

Toata razvratirea
Cui sa-i foloseasca,
Daca viata-i gata
Sa ma paraseasca!

Daca moartea-i gata
Sa ma ia in brate
Cu aceste slabe
Si-nnodate ate.

Cum sd nu ma doara
Partea cu iubirea
Daca zarea-i noud
Si prea veche firea

27 oct.2001, la Bradiceni

Ea era Cea-mai-frumoasa
eu am fost cel-mai nebun
si-astdzi iatd cum apun:
suflet, sdnge spaima joasa
Ea era Ceamaifrumoasa!

Eu am fost cel mai nebun:
in genunchi rugam o piatra
inima-mi murea curata
si-astdzi iatd cum apun!

Suflet, sange, spaima joasa
n-au purtat prin cer si iad
si-acum Clipele ma lasa
suflet, sange, spaima joasa:
Ea a fost Ceamaifrumoasa!

Barbu Cioculescu

Floare albastra

Ma iubeste-o camase.

Alba, gingasa, ma-mbraca in dulce vapaie,
Eu asud obosit, ea desface matase

Si-o port pe brate-n odaie.

Ma iubeste-o cravata.

De gatul meu se atarna si nu se desprinde.
E rosie si rosul nu minte

Si vesela - o lumina e toata.

Ma iubeste-o haina.

Mi se agaza pe umeri, ma strange.
Sta pe inima mea si-i asculta bataile,
Canta pe pasul de sange.

Ma iubeste-o batista.

Flamanda i trista lacrimi pofteste
Atét de mica, atat de cutata.

Si pumnul o strange prunceste.

Ma iubeste-o perna.

Fruntea sura in ea mi-o afund.

E adanca si-n somn ma scufund

Pe-o api ce trece, grea ca o piatra de prund.

Vezi cum zambesc, raticit in lucerna,
Ce tanar trec, plin de vlaga?

Visez si uit cd ma iubeste o perna

Si uit sd-i spun ca mi-e draga.

Ma iubeste-o haina.

Cu sfiala si-n taina

Nu spune ce-o doare

Si fard s-o mangai o iau la purtare.




Poetarium

Sarpele-n ceruri si zburatoarea sub pamant
daca acolo

mai e putin aer.

Anii au tot dus lumina in care trebuia sa apari
glorios in elementul tau

ca bufhita pe catedrala.

Clopotul cel mare bate inca rar si departe
(rar si departe?)

dar moartea cu surds din corpul cui va culege
o muzica albind peretii

pana la spasmul divin?

Asa da respiratie -
scrum scrum scrum.

La aceleasi cuvinte
ca pe tantar sangele adormitilor
ma umfla rasul acum.
ek
Intre timp paharutul avu gustul unui fruct oglindit.
Musc din carnea lui cu prudenta -
fnauntru e viermele. Inauntru, adanc
este un plans de copil care cere intruna afara -
sa vada soarele pana la ziua
sa sune moartea din trambita din ceva

si sunetul acela sa persiste-n paharut
ca un sarut pe piatra continuu ramificat
in carnatii, in creier.

Inauntru adanc, adanc insa foarte aproape
sub steaua dubla rasul broastei in ape.
PP

Marea printre ramuri razuind arsura
unei voci din afara danturilor

si lumina atat

cat ai aprinde un pai pe ape.

Incet vino catre mine
cu setea dublei senile
seara la bufet.

Un sentiment verde iarna

Nu ca poetul este un Eutih al gratuitatii, un oficiant al ei.
Nu ca el spune 0 pasare neagra canta in ceruri iubirea mea.
Nu ca el crede ce spune.

Dar pe o straduta cu gropi trece omul
cu pasi mari ca impins de-un resort, de-o furtuna
ce-a izbucnit departe pe-un camp gol.

O cdmpule de departe, campule gol
omul e o colivie prin care creste-un ram batut de vant sub luna

sta pasarea din om pe-un ram batut de vant
dénd din aripi intruna
saraca pasare singura acolo sub luna.

Cat priveste poetul, dupa o noapte alba‘el scrie:
ceea ce persista este un sentiment verde iarna -
sentimentul de iarna. Si:

sunt fericit, Dumnezeu mi-a dat de lucru.
Dumnezeu, nu omul.

El scrie si chiar crede ce scrie

colivia ramane goala pe pamant,

raméane ramul batut de vant,

ramane noaptea cu luna

si pasarea aceea dand din aripi intruna acolo sus.

Poezie

Am deschis ochii in Poezie
si ma rog la Dumnezeu

ca orice as face

ag spune,

as scrie

sa inchid ochii in poezie

Harrum

Lui Vlad Ciobanu
Noaptea rece cand ai visat un text
si, in text, acest nume: Harrum.

POEME

Marian Draghici

La inceput, fireste, nu-1 iei in seama.

Eh, Harrum! Un vis de noapte, acolo.

Mai trece timp, noapte-zi-noapte-zi,

si deodata ti se impune o prezenta in toata
virtualitatea ei feroce, urcind lent din strafunduri,
dangat de clopot cu vuiet insesizabil,

sa-ti invadeze total simturile, mintea, spiritul,
chiar si vocea interioara (auziti?) - niste ani.
Dumnezeu cu mila! - zise mica ta intelepciune,
curajoasa, inclinand steagul, in timp ce vuietul urca,
urca...

Indepartati-va de mine tragand cu putere dintr-o
armonica rosie

printre dealuri rosii, benchetuind.

Indepartati-va de mine cét sa pot lacrima
tragand dintr-o armonica rosie in tacere.

indepartati-va de mine cét sa pot lacrima

cu toate lacrimile negresei

care nu cad pe pamant

ci merg in sus la Domnul din burduful armonicii
Indepartati-va de mine prieteni

cum si eu murind m-am departat de voi

cat sa puteti lacrima -

fiecare in Africa lui cu armonica rosie.

Caci vremea stricaciunii noastre, recunoastem sau nu,
dusae -

si armonica rosie

mult nu se mai aude.

ingerul probozit

Poem scris, rescris de batranul meu cdine
credincios Carl Gustav
cand eram dus in Africa la vanatoare de lei

L-am vazut, si nu la Ierusalim.

Nici cantand dintr-o armonica rosie printre dealuri
rosii

seara in drum spre negresa lui din Ierusalim.

L-am vazut la masa de sub visin singur in carciuma
goala -

si pretindea ca e dus in Africa sa-mpuste lei, cara-
ghiosul.

L-am vazut asteptand paharutul cum altii negresa din
Ierusalim,

band apoi si fumand,

band, fuménd si beat-mort ridicAndu-se instantaneu
la cer

prin insurubare in paharut.

Fix in momentul acela in Africa rasunara

scurte focuri de arma, raget de leu, latraturi -

si vacarmul savanei parjolite rabufni

in carciuma altminteri goala.

Tot eu, si nu inteleg pentru ce Doamne tot eu,

l-am vazut tavalindu-se ca porcu’ la picioarele patului
cu pirostrii pe cap in lumina rosie a diminetii.

Dar nu era lumina rosie a unei dimineti pamaritene
era sufletul sau ce mai ramasese din suflet: ingerul
probozit.

,.Cdta rautate, atdta expresivitate” - obisnuia sa spuna
cui se nimerea sa-1 asculte -
si ingerul probozit se facea si mai probozit,

sixdemonul marii distrugeri inflorea,
imparatea lumea, pamantul -

,,Cata rautate atata expresivitate, in rest
arta si precizie, arta si precizie

si nemurirea e a ta!”.

Dar eu l-am vazut de aproape, de foarte aproape.
Din pielea lui de tabla zincata I-am vazut

in scurta-mi rugaciune cdineasca

si mi se paru ca e mort, foarte mort

asa band, fumand

singur in carciuma intesata de lume

asa, tavalindu-se ca porcu’ la picioarele patului

de mi se facu rau, foarte rau
in ploaia aceea acida
sub bulbucii rosii ai diminetii noastre pamantene.

Dar la drept vorbind nu era o ploaie acida cu bulbuci
rosii-rosii

si nu era o dimineata tipic pamanteana.

Era sufletul sau ce mai ramasese din suflet

in clipa marii distrugeri.
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Emil Persa

in portul pescarilor
-In memoriam: Finus Neagu-

FANUS NEAGU s-a intors in PORTUL PESCARILOR
Sa se odihneasca in iarba magnetica sub

CERUL straluminat de focul aprins in limba roména,
LUMINA lui straluceste intr-o CARTE

Sa o citeascd romanii de pretutindeni in
BIBLIOTECA NATIONALA A CULTURII sub
Fereastra deschisa in alt TIMP

Sa-1 descopere URMASII pe Faleza Dundrii batrdne
Sub un TEI inflorit in

Lunga Vara fierbinte pe CAMPIA ROMANA,

Sa fie TORTA aprinsa ce ilumineaza Biserici si
Mandastiri pe MUNTELE ATHOS sub

Amurgul Byzantin rasarit

Sa pluteasca pe o Apa curgatoare, in OLIMP.

Mi agez la MASA CARTILOR

Sa scriu un poem pentru FANUS NEAGU

Sa-1 citesc in SALA DE LECTURA A CUVINTELOR
Scrise cu aur, pe COPERTA ISTORIEI MEDIEVALE si
Tiparite in anii de glorie si libertate de VOIEVOZII RO-
MANI,

Si ascult CLOPOTUL INVIERII ce bate in

BISERICA SFIINTILOR APOSTOLI:,,PETRU SI PAVEL”
Sa se auda intre [IERUSALIM,BETHLEEM si BRAILA

fn EPOCA MODERNA acum,

Sa visez Viata lumii de ieri,de azi i de

Maine in TEMPLUL CULTURII construit in

PIATA PALATULUI REGAL,intre doud Fantani

Sa citesc EVANGHELIA DUPA LUCA sub

O CRUCE ALBA DE MECTEACAN in aerul magic dis-
parut in

TUNELUL TIMPULUI sa descopar in VITRINA

Cerului Senin o Legenda Valaha si un ROMAN postum.

FANUS NEAGU vine la FANTANA PASTORILOR
Sapata in lutul dacilerdiberi

Sé bea apa vietii sa priveascd de pe Faleza Valurile Dundrii,
Se ageazd pe Banea Invierii si asculte clopotul de aur

Ce bate la Manastirea VORONET

Sa se auda intre TISA,NISTRU si MARE,

Are in Ochi Sperantd §i lumina sub Cerul

Straluminat de-o floare de lotus in

Orizontul cu Munti si Campii sub soarele

Rasdrit si lumineze FLUVIUL PRIMAVERII,

Sa traiascd ORA PREZENTULUI LATIN in
MILENIUL Trei

Sa aprinda TORTA LITERATURII CONTEMPORANE
Sa lumineze casele Romanilor de

Langa un MUZEU DE ARTA si O FLOARE.

Calitoresc in TRASURA VERDE pe care-i pictat un
Vultur alb sa cobor pe DRUMUL CU PLOPI

Sa-l intalnesc pe FANUS NEAGU asezat pe piatra lunii

Sa scrie JURNALUL LUMII DE AZI,

Sa-i dau in dar O STATUETA DE ARGILA descoperiti pe
Strada ORASULUI INTERZIS in CHINA IMPARATI-
LOR CHINEZI

Sa-i vorbesc despre ZILE SI NOPTI aparute intr-o CARTE,
Sa ascult un TRIL DE PRIVIGHETORI cand ajung la
FANTANA MIORITA sipati in pamantul roman

Sa ma agez in iarba magnetica pe

Aleea cu cinci Stejari i trei Brazi,

Sa-mi descopar STRAMOSII adormiti in Poiana Zimbrilor
Si le duc iubirea mea pentru DACIA

Sa-i visez in viata sub TRILOGIA CULORILOR

Aparuta intr-o CETATE VECHE construitd in Antichitate.




lumna’’ nr. 2

in ziua cand acest ziar
abia se nastea, asistat de
toata redactia, iar ursi-
toarele apucaserd sa-i
dea nume si sa ii hara-
zeascd o soarta glorioasa,
din buzunarul redactoru-
lui paginii economice s-a
auzit un zbarnait deran-
jant. Domnul director a
ramas cu paharul de sampanie ridicat, privind mus-
trator spre tanarul subaltern. Omul a scos telefonul
mobil, a apasat pe “reject” si si-a cerut scuze de la
sef pentru intrerupere.

- Ziarul nostru, a apucat domnul Director sa-si
inceapa discursul inaugural cand telefonul a sunat
din nou. De data asta fixul de pe birou. Acelasi re-
dactor a ridicat receptorul si 1-a dus la ureche.

- Sa traiti, domnu’ inspector... Desigur ca publi-
cam reclama. Va mulfumim ca ne oferiti un con-
tract atat de consistent. La pretul dsta, o punem pe
prima pagina cu chenar tricolor... Stati, ca n-am in-
teles! Sa scriem ca firma nepotului dumneavoastra
a castigat in mod corect licitatia? De-aia ne oferiti
contract de reclama?... Nu v-ar fi rusine!... Ba, du-
te tu!

A trantit telefonul in furca, sub privirile admira-
tive ale colegilor, si a ridicat paharul, tocmai cand
telefonul a sunat din nou.

A ridicat redactorul paginii de sport:

- Pai, ati luat campionatul? Cum sa laud, dom-
nule, un antrenor care a ingropat echipa? Nu, dom-
nule! Noi o dam pe adevar. Asa sa stii. Decat sa
ne dati noud, ca sa va laudam, mai bine finantati
echipa de juniori.

- Ziarul nostru va aduce... a reluat domnul Di-
rector, dar telefonul nu i-a ingaduit sa continue.
Redactorul paginii de politica a ridicat jenat recep-
torul:

- Sa traiti, domnule Deputat! a rostit transfigurat
si s-a ridicat respectuos in picioare. Asculta din ce
in ce mai incruntat. Dupa un timp a replicat:

- Domnule Deputat, e un ziar de polemica des-

Aurel Antonie

Posetuta cu idei

NU NE VINDEM ZIARUL !

chisa. Nu tinem partea nimanui... Nu, domnule De-
putat. Cu tot respectul va asigur ca nu vom lauda
partidul si deputatii... Nu insistati. Nu merg la nici-
o bere!

- Ziarul nostru, a repetat domnul Director, va
aduce o noua...

Telefonul a sunat din nou. A raspuns redactorul
de la stiri:

- Desigur, domnule Senator. Mulfumim frumos
pentru urari. Sigur cd-mi amintesc: dumneavoastra
erati in clasa a patra si eu intr-a cincea. Cum trec
anii... A, despre ajutoarele la inundatii? Nu, dom-
nu’ Senator. $titi bine cine a pus mana pe ele... Nu,
domnule! Nu!... Paturile pentru sinistrati erau a
doua zi la vanzare si acum va faceti ca nu stiti?...
Prieten? Ce prieten?... Cand e vorba de ziar, nu am
prieteni!

Tranti telefonul.

- Ziarul nostru va aduce... a incercat domnul
Director, dar telefonul i-a taiat avantul. A ridicat
nervos receptorul si l-a pus la loc. A sunat din nou:

- Sa traiti, domnule chestor!... Adica, sa o spu-
nem mai cu mila? Nu. Nu pot fi de acord. Nu sun-
tem la remorca nimanui.

- Ziarul... a apucat sa pronunte mai inainte de a
suna iar telefonul.

- Da, domnu’ Primar... Adica, despre ce sa dis-
cutam?... Ca ati scos din fondurile de investitii ca
sd dati salarii? Nu, domnule!

- Ziceam ca vom aduce o noud vigoare in ...

Telefonul s-a bagat din nou in vorba.

- Domnule Prefect, sunt in sedinta... Da, e un
ziar de atitudine... Nu! Nu va asteptati la nici o mu-
samalizare. A trantit telefonul si l-a ridicat din nou.

- Nu, domnule Ministru! Mineritul rimane o
problema dureroasa a Gorjului. Nu vom ocoli su-
biectul. Nu insistati!

A pus telefonul in furca.

- Ce va holbati asa la mine? Ori facem polemica,
ori nu facem?

Telefonul a sunat din nou. Lung. Insistent.
Domnul Director l-a ridicat cu lehamite:

- Niet, gaspadin Putin! Nu ne vindem ziarul!

Stia sa scrie, sa citeasca si sa vorbeasca. Si cam atat. Degeaba au incercat dascalii lui, prin diversele

scoli pe unde a trecut, sa-1 faca sa emita si el o idee. A fost imposibil. Pana la urma s-au lasat pagubasi.
I-au spus ca are creierul cat o nuca si daca si-ar legana capul s-au auzi induntru nuca rostogolindu-se.
incercase de cateva ori si-si legene capul, dar nu se auzea nimic. Chiar daca-l scutura zdravan, era o
liniste mormantala. Precis ca dascalii lui se ingelau. Din aceastd perioada capatase obiceiul ca, din cand
in cand, sa-si scuture capul asa cum se scutura cdinii cand ies din apa. Tot un tic de-al lui era privitul in
oglinda. Ticul acesta il capatase ceva mai tarziu, cand, in timpul unei discutii, un amic i-a spus ca are puf
in ochi. Dar el nu avea puf in ochi si nici creierul cat o nuca, atata doar ¢ nu avea idei. Cand a implinit
douadzeci de ani, prietenii i-au facut cadou de ziua lui o posetuta plina cu idei. Posetuta s-a dovedit utila.
Ori de cate ori simfea nevoia sa emita o idee, cauta induntru. Lucrurile mergeau bine, dar avea sentimen-
tul ca pe masura ce scotea cate o idee dinduntru, numarul acestora scadea. Deveni mai retinut in emiterea
ideilor. Rar de tot scotea cate una si oamenii, vazandu-1 atat de rezervat au inceput sa-1 considere intelept.
Nelinistit ca ar putea ramane cu posetuta goala 1i cauta pe cei care i-o daruisera si ii rugd sa-i mai puna
ceva inauntru. Nu-i nevoie, ii spusera acestia. Ideile se nasc din idei, se dezvolta. Se linisti. Dar seara 1si
facea inventarul la idei si ele nu se inmulteau deloc. Poate cé au o perioada de gestatie mai indelungata,
ca elefantii, incerca el sd se linisteascd, dar nelinistea persista. Cand auzea pe cate unul emitand vre-o
idee, verifica imediat in posetutd ca nu cumva sa fie una de-a lui si astfel s@ i se diminueze stocul. De
altfel se mira foarte mult vazand ca ceilalti oameni nu au o posetuta la ei. Probabil ca le tineau acasa si
scoteau dimineata céte o idee cu care umblau toata ziua. De posetuta nu se despartea niciodata si avea
mare grija sa n-o piarda sau, Doamne fereste, sa i-o fure careva. Seara, cand se culca, o punea sub perna,
doar, doar, ideile ii vor intra in cap. Dar nici-o idee nu-si parasea colegele din posetuta pentru a haladui
singurd prin capul lui.

Colegii lui, vazand ca umbla mereu prin posetutd, dar nu scotea nimic de acolo, au devenit curi-
osi. Intr-un moment de neatentie, mai sunt si asemenea momente in viata unui om, si-a uitat posetuta pe
birou. Colegii i-au deschis-o si au dat induntru de stocul lui de idei. Ideile erau bune, asa ca i le-au luat.
Omul, gasind posetuta goala a intrat la o idee: Cine i-a luat lui ideile. Primii pe care i-a banuit au fost
colegii lui si a inceput sa fie foarte atent la ce discutau. Multe din ideile vehiculate de ei isi amintea ca
fusesera si in posetuta lui. A vrut sa-i reclame la politie, dar a renuntat vazand ca si la televizor se vehi-
culau o parte din ideile furate, si prin presa, si la radio... Tara de hoti! a spus omul cu amaraciune.
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POEME

Valeri Toderici
Cat de aproape esti de mine!

Chiar de-aproape esti de mine,
Nu am voie sa te-ating,

Cand te vad miscand din pleoape,
Mz fastacesc ca un natang.

De esti la un pas de mine
Si 1ti simt tremuratura,

Sa te iau in brate-mi vine
Si sa-ti sorb cuvantul, gura.

Dar imi spui ca nu acuma,
S-o lasam pe alta dat’

Ca nu sta-n picioare gluma,
Si nu esti de maritat.

Cum nu esti? cand ai putere
De femeie-n toata firea
Care-{i cere mangaiere,

Sa te-admir doar cu privirea?!

Vocea-ti galesa, curata,

Résul ca un clopotel,

De-ti vorbesc, tu pari mirata. ..
Si-apoi razi in fel si fel.

Orice fac doar imi zambesti,
Eu ma uit mirat la tine...
Sigur e, ma pacilesti
Si-astfel tot 1ti rdzi de mine.

Céand te-aud razand, in fine,
Uit de orice suparare,
Te-acompaniez vezi bine
Fara multa-ndemanare.

Résul tau ma baga-n boale
Chiar ma scoate din tatani
Nu cumva trecand (razand) pe cale

Si-uitea-asa viata trece
Cu ea ma petrec i eu
intre zambet si iubire
Zaresc dulce curcubeu.




Anghel Dumbraveanu

Stea

Lui Horia Zilieru

Mi-e sete de-un prieten in ceasu-acesta lung,
Sa-1 simt tacand alaturi ca o vioara plina,

Sa-i spun cum urc spre steaua pe care n-o ajung,
Cu talpile-ntepate de lumina.

Pe cate zari stapana este privirea mea !

Si totusi cate ceruri straine mi-au ramas.

Cand as putea prin vise sa zbor pe-un colt de
stea,

De ce ma rod nelinisti la fiecare pas ?

Ca-ntr-o columna supla sapata in oglinzi,

In mine se reflecta tot ce-i frumos in voi.

Dar ce-ntelegi din toate si-n cantec ce desprinzi
Ca sa ramana sensul intineririi noi ?

In fiecare seara lauta veche-mi sparg

Si muzici mult visate se sting cu vaier lung.

Ce vanturi reci pandi-m-or cand plec din nou
in larg

Spre steaua mea inalta pe care n-o ajung ?

Din volumul “Pamantul si fructele”, 1964
Desen de iarna

De doua zile ninge cu stele mari pe Olt.
Colinele viseaza suav sub cerga moale

Si parca sunt mai tanar, mai pur, mai dezinvolt
Cum ratacesc cu ochii prin sunetc ovale.

Padurile solemne privesc tacut spre cer

Cu crengilc-ncarcate de linisti si lumina ;
Salbaticiuni ciudate rasar din rapi si pier
Cand vulturii vazduhul cu aripa-I inclina.

La cotul unde-arinii se dau uimiti in laturi
Sub frunti sa li se-astearna oglinzile miscate,
Privirea mea dcschide larg zarea de omaturi,
Si-mi vii din amintire cu genele mirate.

Aud prin iarba arsa de ani incet cum treci,

Si degetele tale lung parul mi-1 resfira.

Cum peste noi coboara cristale moi si reci,

Eu mina-mi trec prin astre ca pe-o albastra lira.

Din volumul “Pamantul si fructele”, 1964
Noaptea, pe tarm

Noaptea, vin singur pe taram sa
m-ascult,

Noaptea cand totul se retrage in umbra

Si insasi marea e un nesfarsit intuneric

Din care vin elementele ca-ntr-o alta geneza.
Imi spun : aceasta e o jertfa zadarnica,

Un spectacol bizar, o risipa de forte,

Dar totul suna epuizant de frumos

Si din vrajba sonora va rezulta impacarea.
Prea multe zboruri lasa marea pe tarm,
Prea multe ganduri cheltuiesc cautandu-te.
0, daca te-as lovi de-a pururi cu visul,
Te-as preface-n nisip — de-aceea raman
Atat de departe, atat de statornic tacut.
Din volumul “Iluminarile marii”, 1967

Poemul de Nord

Te caut prin gandurile desfrunzite, intr-una,
Si ma dor drumurile pe care-ai trecut,
Si umblu pustiu toata noaptea cu luna,
Pe tarmul unui timp atat dc departc, pierdut.

Mereu mai frumoasa prin sunet imi treci

Cu zambetul trist si parul negru si lung

Si-n tampla imi bat clopotele orelor reci

Si umbra-ti de chin o chem mereu, si-o alung.

Caci frunzele viselor in poemele mele de sud.
Cine-ti saruta ochii cand se-ntristeaza ?

De mult nu mai pot, cand vii, sa te-aud,

Am uitat sa-ti descant genunchiul cu-o raza.

Te caut tot mai departe, dar treci

Tacuta prin albastru-mi fiord

Si-n tampla imi bat clopotele orelor reci :

Cad visele, galbene, in poemcle mele de nord.
Din volumul “Iluminarile marii”, 1967

Peisaj in alb

Ne va rani atata alb vom fi-ngropati

ca doi copaci hieratici in ninsoare

hai sa fugim, prea multa liniste ne curge
pe tample si pe ochi hai sa fugim

pana mai stim cararea pana noaptea

nu va sufla cu stele-nghetate peste noi
cu rasuflarca iti deschid

fereastra nevazuta privirea mi-o intind
peste troiene lunecand

pe plasii ei albastri peste rau

unde-n odaia calda arde duhul

ocrotitor al focului acolo-n piei de urs
sub lampioane de gutui pe politi

sub aroma subtiorii tale

hai sa fugim ne va rani

nc va rani atata alb mi-e dor de mersul tau
despovarat de haine in calmul din odaie.

Din volumul “Singuratatea amiezii”, 1973
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POEME

Ganduri de cititor

Vasile Ponea

De curand am primit la redactie o carte de 224 pa-
gini, foarte interesanta si utila tuturor, dar mai ales tineri-
lor, intitulata ,, Manifest pentru Romania”, autor George
Tovan, scoasa la editura ANAMAROL, Bucuresti, 2011.
Intr-o prima viziune pot sa remarc ci volumul are un
continut care depaseste simbolica titlului. Volumul re-
spectiv poate fi un curs bine documentat de Democra-
tie Politica, pentru toti cei onesti, tineri sau batrani, dar
si un balsam pentru sufletele celor multi, care inca mai
simt cu adevarat romaneste, care ascultd si infeleg glasul
celor de sub glie si al nadejdilor stramogesti. Adastand
asupra cartii, pot sa recunosc ca toate cele cincisprezece
criterii, care au determinat autorul sd o conceapa, sunt
plauzibile si astfel sunt gandite de majoritatea romanilor
neimplicati in politica si in conducere. Scurtul, dar bine
documentatul istoric privind evolutia Democratiei de la
vechea Elada si pand in zille noastre, are la baza surse
veridice istorice recunoscute, mentionate direct in text.
Sunt prezentate Valorile democratiei autentice si decli-
nul lor, de la aparitie i pana in zilele noastre, cu destula
acribie, cu exemple si citate din reflectiile diversilor oa-
meni politici de vaza, ai diferitelor epoci. De exemplu
Winston Churchill spunea: Democratia este un sistem
politic prost, insa cel mai bun dintre cele pe care ome-
nirea le-a inventat pana acum. Autorul arata cum de-a
lungul timpului din limbajul si comportamentul oameni-
lor politici au disparut termeni ca onoare sau moralitate
si au fost inlocuiti cu termeni cu un coninut bizar i nu
bine determinat, ca: eficienta, competitivitate, perfor-
manta care vor sd defineasca o normalitate; normalita-
tea oamenilor politici cu o morala si culturd indoielnica,
usor manipulabili §i santajabili, incompetenti, egolatri,
chiar cu firi psihice instabile.

Autorul face prezentarea modului cum a evoluat de-
mocratia mondiala cu: Alegeri libere, Pluralism politic,
Putere politica, Putere legislativa, Grupuri de interese,
Guverne locale si Guvernul Mondial, dar pune in dis-
cutie si: Familia si scoala, Miscarea sindicala, Puterea
judecatoreasca, Drepturile OMULUI si ale ,,omului”,
Mass-media.

in partea a doua a cartii autorul vorbeste despre cum
au fost aduse si implementate fortat toate cele mentiona-
te mai sus, in democratia noastra socialista si in cea post-
decembrista, fara a se studia dacd ne sunt suficiente sau
necesare, dacd se pot grefa pe specificul nostru national.
Se mentioneaza ca privatizarile facute la noi in tara au
insemnat pretul platit statelor din loja, pentru intrarea in
NATO si in Uniunea Europeand, cu unitati economice,
bancare, avutie nationald etc., care in fapt constituie o a
doua nationalizare, dupa cea din era socialista, (1948) ,
care 1n loc sd produca pentru tard, exportd venit national
in tarile de origine ale companiilor straine proprietare si
continua sa exporte bunastare, prin mand de lucru ca-
lificata-cadre cu pregatire superioara, contribuabile la
prosperitatea natiunilor unde acum sunt nevoite sa mun-
ceascd. Sclavie modernd, sub masca democratiei! “Be-
neficiarul?” Maria Sa Poporul Roman!

Pe baza celor implenentate fard discernamant din
exterior s-a ajuns la un genocid cultural, un genocid im-
potriva natiunii roméne, prin desfiintarea multor spitale,
prin lipsa medicamentelor, reducerea pensiilor si salari-
ilor. Se observa ca instinctul statal la noi s-a stins, con-
chide autorul, dupa cum la timpul sau mentiona Mircea
Eliade, (cu circa 60 de ani in urma). Se stipuleaza re-
marca: migrarea creierelor este o realitate devastatoare
pentru natiune!

In finalul cartii, in capitolul ,,Ce-i de facut?” se face
aluzie la o serie de masuri ce trebuie intreprinse de urgen-
ta pentru revenirea Romaniei pe linia de plutire, caci nu
crede ca Legea tacerii si lasitatea sa fie singurele virtui
ce au mai ramas politicienilor?!... In incheiere ca lector
recomand cu caldura tuturor sa citeasca aceasta carte.
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Ploua

Plouad dintre buzele ei - apa gurii ei cade strop cu
strop de ploaie

Peste petale - iar te intinzi intre tine i ea ca o
intrebare

Sinele meu o ia la vale incet si apoi cu mult mai
incet

Pana cand ajunge la ea si apoi la tine sa guste din
roud

Sa gliseze pe muchiile jocului sa ingenuncheze
Sa cante la ocarina. Sa cante confuziile timpului si
aceastd

Confuzie mai abitir (mai ales) in care tu esti ea
In care ploaia va cerne pe amandoua.

Grecia

Trece gandul curat pe strada cu epoleti de ploaie
Cu pasul limpede si elegant

Are cearcanele fixate cu un ac de aur

Pe cravata din matasea sarutului

Ori verdele cerului ca umbra destinului

Isi intinde lacrima ca o povara mai dulce

Ce simple sunt toate

Are gandul infatisarea unui pring

Dar duse sunt toate...

Trece gandul ingandurat ca o tristete
Fetele mari si zeitele cu posete se uita la el
Printr-un tunel sticlos ca un lesin ori

Ar dori sa ramana gravide - sa-si vare
Simboluri de sete in utere.

Fetele mari domnisoarele tesute din murmur
Precum metaforele vechi ori doamnele
Cu sanii grei vopsiti cu ruj...

La revedere Parmenide
Copil fiind cu chipul aspru...
Trece gandul singur

Nici foarte incet

Nici foarte grabit.

O !Tu, adolescenta
Adolescenta trista cu parul de fum
Cu picioarele precum ciresii

Cu vorbele precum ploile

Cu mainile prazile asezate pe sani.

Pedeapsa noptilor locuitori din stele
Sa te priveasca domnisoara-n sutiene
Lalele negre sa-ti ofere barbatii din tutun.

Hartii nimicuri poesii adolescento curato
Cu prieteni multi!
Dimineata iti speli faa cu lacrima mea.

Vai gura ploioasa! Vai roud dulce de sarutare
Ca un tei! Tu poate esti speranta cartilor

Ori ziua mult visata

Pentru ca tie iti place jurnalul intim

Pentru ca tie iti plac merele verzi

Si privirile triste ale baietilor singuri

Si cartile de vise.

Hei! Fetito cu deget subtire
Sta sa se mire

Trandafirul cu cearcdne
Mirele...

De ce ?

De ce ma intrebi

De ce plang norii

Uneori

Cand ochii tai cer ploaia
Subtiri ca penitele poetilor
Se-aduna in valuri

Marea.

De ce bate vantul

De ce mereu cand bate vantul
Ma las pe temeliile lui dureroase
Pe lunga lui oboseala

Ma intrebi dacd vantul e-o moarte
Ma intrebi de ce nu-i vorbesc
Mai clar mai convingator

Raman cateodata singur

POEME

Tu esti mai departe gi vantul

Ca o tradare isi inceteaza mersul
Oprindu-se ca veninul taiat al sarutului
Intre privirea mea de izbeliste

Si ingerul meu pazitor.

Barbatul acela ca o secventa

Barbatul care trece strada iata cel care duce
Maina la frunte si-si sterge fruntea cu batista
Cine stie poate pentru ca e August ori poate ca de
durere

Barbatul Acela ca o secventa iata isi duce mana
La frunte ca pentru a saluta pe fruntea lui

Trece strada barbatul cu batista isi duce mana

La frunte mai face un pas si cade

Aproape de trotuar cu batista in mana

Cu ména la frunte.

Euridice

Stelele se sting precum tigarile
Intr-o scrumiera alba de cristal
Gandurile ca vanturile

Isi deschid petale

Pe malul drept al somnului
E o cetate construita din ochi
Pe malul stang al sau

O alta facuta din buze

Ce frumoasa e umbra ta

Se intinde subtire ca un fiord
Toti muritorii toti

Maturd pamantul inaintea ei.

Bate ceasul ca o ploaie

Tu ma imbraci intr-o pelerina
Vin diminetile - universaliile
Si te prefaci in ele fantana.

Numele tau

O singura cale scrijelita abia
Pe bratul marii ca un tatuaj
Numele tau de femeie

Si atdtea cdrari prea evidente
Sosele asfaltate - autostrazi ale risipirii
Pe unde curg lacrimile ca automobilele.

Nu stiu de ce. Ma impovarez adesea
Inutil si ciudat ca un vapor spre Troia
La locul faptelor de arme se vor arita
Zorii predestinarii.

Dar Troia nu mai e Troia
Ruinele ei au inghetat suav
Intr-o poveste plesuva
Sin-am sa te gasesc acolo
Bolnava de mine

Si faptele de arme

Nu se vor mai intdmpla.

HORIA MUNTENUS

Doar negustorii de matasuri
Imi vor intinde capcane

Cu ochii rosii de nesomn
Doar porumbeii pacii universale
Imi vor hrani nelinistea

Intre ziduri imaginare
Unde plans-ai cum plans-a Hellena.

Atéta doar: in fiece noapte

Ma doare gestul tdu de mangaiere
Atingerea ta alba

Precum visez ca lovesc in ziduri
Cu sabia mea de viteaz

Mai mult decat ploaia

Doar unele litere pe file vestede
De toamna ucisa

Si harfa rastignita

Si drumurile din asfalt.

Bate ceasul cum bat pleoapele

Bate ceasul cum bat pleoapele

Numara secunde ornicul singuratatii

Mi se desface o vena si din ea tasgneste tristetea
Ca dintr-o fantana arteziana

Departe infloresc carnuri albe de femei
Vine cuvantul iubire si se intalneste cu
Fluviul dorintelor mele

Vine cuvantul strigat si se intdlneste cu
Poezia si incet incet vin si alte cuvinte
Apropiindu-se de mine ca de un magnet
Departe se vede o femeie cum se dezbraca
De carnea ei alba inflorita

Si isi aratd Orizontului si mie

Scheletul de peste.

Departe se aude cum canta aceastd femeie
Si noaptea se lasa pe umerii ei

Doua cuvinte se ridica la ceruri

Ca doud helicoptere si din ele cineva arunca
Manifestele mele de dragoste.

Am sa dau inconjur pamantului

Am sa dau ocol mergand pe firul de cearcan
Ca pe un drum sapat de secunde ca de lacrimi
Departe se vede o femeie

Exact cum se vedea acum si mai bine

Farul din Alexandria.

incercinati

Da-mi cearcana ta si gatul
Septembrie e iarasi si luna
Peste fasiile de iarba

Strecurata prin inima mea.

Felin alunec trist

Peste ninsoarea lunatecd

Intr-o zare de piatra

In zori daca surézi precum aburii
Vei rdméne la fel

Incercénata.




Tu Ernest

Numele lui tinea de
foame, te hrinea. Nu, nu
e o exagerare, este adeva-
rul gol, golut. Prima care
| si-a dat seama a fost chiar
4 mama lui, Catre Lucretia,
il cea care i si alesese nume-
le, de altfel, din multele pe
care le gindise, le visase, le
cautase. Dupa ce s-a nascut
cel care purta numele de Tu Ernest, mama lui parea sa
fi capatat o boala grava pentru ca nu mai avea pofta de
mincare. Au dus-o la doctori, desi se simtea sanatoa-
sd, au consultat-o si nu au descoperit nici un semn al
vreunei boli ascunse. Catre Lucretia nu sliabea, nu se
schimbase la fata, nu avea nimic din ceea ce au can-
cerosii care se stafidesc, se topesc precum luminari-
le din ceard ieftind. Dimpotriva, Catre Lucretia arata
bine, avea doi bujori in obraji, un aer de multumire se
transmitea celor din jur. Dar nu mai putea sa inghita
nimic din ceea ce insemna mincare. I-au adus toate
bunataturile pamintului, de la vinat din padurile Ce-
ylonului la salate din Gradinile Noii Semiramide din
Noul Babilon cum e numit New York-ul, de la oud de
broascd testoasa din insulele Nan Madol, la gusa de
furnica roz din tundra canadiana. Dar ea nu mai putea
sa inghita nici un dumicat.

I-au facut de deochi.

I-au facut de blestem.

I-au facut rugaciuni, asa cum se fac pentru cei pe-
depsiti de divinitate.

Dar Catre Lucretia nu se simti nici mai bine, nici
mai rau dupa toate acestea. Traia normal. Il crestea pe
Tu Ernest cu devotiunea unei mame bune. Sotul ei,
Catre Petric, se straduia sa le asigure celor doi tot ceea
ce isi putea dori un om pe lumea asta. $i reusea. O
tulburare, insa, il incerca mereu: cum poate Catre Lu-
cretia sd trdiascd fard sa manince? Un amic i-a spus ca
numai cei care au fost moroi in altd viatd nu au pofta
de mincare, altul i-a spus ca femeile care nu maninca
nimic vor deveni strigoi in viata urmatoare. Dar pina
una, alta Catre Petric incerca un soi de fericire privin-
du-i pe cei doi, privindu-se pe sine facindu-le toate
poftele, rememorind seara ceea ce au facut peste zi si
facind planuri duminica pentru o intreagad saptamina
viitoare. Viata venea tumultuoasa. Cit priveste faptul
ca ea, Catre Lucretia traia fara pic de mincare stirni
mirare o vreme, apoi consternare printre locuitorii ora-
sului, apoi toti se obisnuira cu asta, ridicara din umeri.
Cazul a fost descris si in presa, dar cum nimeni nu
gasi o explicatie rationald, lasard totul in seama unei
anomalii pe care specialistii viitorului o vor rezolva
cumva. Ce puteau sa faca altceva, era clar ca Dumne-
zeu pusese un deget pe situatie.

La un moment dat, insa, Catre Lucretia a trebuit sa
meargd mai departe de orasul de domiciliu, sa comple-
teze niste acte pentru o mostenire. Nu era cine stie ce,
dar nu putea sa refuze, era o bucata de pamint lasata
mostenire de o matusa care luase calea vesniciei. Tu
Ernest, care avea deja vreun an §i jumdtate, a ramas in
grija lui Catre Petric. Era pentru prima oara cind Catre
Lucretia il lasa in grija altuia. A si plins la plecare, Tu
Ernest a plins si el. Catre Petric insa a asigurat-o ca
totul va fi bine. Si asa a si fost, de altfel. Numai ca
plecind de acasa si ajungind in orasul unde avea trea-
ba, Catre Lucretia descoperi ca {i era, din nou, foame.
Dar o foame dintre cele mai agresive, bulimica, incit
s-a oprit la unul dintre restaurantele cu autoservire si a
mincat pe saturate. O ciorbita de taitei si carne de pui,
o ciulama, a mai luat si niste fructe. A simtit din nou
gustul bucatelor. Dupa vreo doua zile s-a intors acasa
si i-a povestit lui Catre Petric toatd tarasenia, cum se
infruptase din bucate, ce simtise, cum uitase gustul bu-
catelor. Catre Petric a ldsat-o sa termine, dupa care i-a
spus ceva care a tulburat-o: el nu mai mincase nimic de
doua zile, nu-i mai era foame. Deloc. S-au uitat unul la
altul, s-au scarpinat in cap dupa care si-au dat seama ca
Tu Ernest, ca fiinta si ca nume, tine de foame.

Da, Tu Ernest tinea de foame!

Au facut experimente, evident. Catre Petric a plecat
de acasa si i-a revenit foamea. Catre Lucretia a plecat
si ea din nou si deja lesina de foame la cifiva kilometri
de orasul ei. In tot acest timp Tu Petric se juca asa cum
se joaca toti copiii, nu-i pasa de framintarile parintilor.
El, in schimb, se hranea cu tot ceea ce ii este ingaduit
unui prunc de virsta lui. Nici nu are sens sa detaliem.

In aceste conditii, lipsiti de grija mincarii, Catre
Petric renuntd la muncile pe care le facea ca sa aduca
bani in casa, stitea pe lingd Tu Ernest si pe linga Catre
Lucretia si se simtea plin si implinit. Era clar cd Dum-

nezeu lasase o minune din panoplia lui sa se prelinga
in casa lor.

Dar lucrurile nu ramasera, totusi, aici. Vecinii afla-
ra de minune, pentru cd, la un moment dat, Catre Lu-
cretia se confesase doamnei Dondoiu, care ii impletea
lui Tu Ernest pulovarage din mohair si ciorapi din lina,
iar doamna Dondoiu a fost prima din afara familiei
care se bucura de puterile baietelului. Da, cit era in
preajma lui Tu Ernest nici doamnei Dondoiu nu ii mai
era foame. Din acest motiv doamna Dondoiu aproape
ca nu mai pleca din casa vecinilor, dar si Tu Ernest o
accepta ca pe una din fiintele apropiate.

De aici lucrurile capatara amploare. Toatd lumea
de pe strada afla de minune si dori sa cunoasca pe viu
aceste puteri iesite din comun ale lui Tu Ernest. Asa
ca in una din zile se adunara cu totii in sala mare a
fostului teatru regal, in care nu mai juca nici o trupa
de foarte multi ani si strinsi in jurul lui Tu Ernest as-
teptara sa vada efectul celor povestite. Si efectul fu
cel scontat. O zi intreaga cit staturd in preajma lui Tu
Ernest, fiecare jucindu-se si discutind cu el, observara
ca nimeni nu pusese nici o bucatica de mincare in gura
si nici nu simti aceastd nevoie.

Primarul Igor Parlafes, un rus neamt, care venise
din Imperiu cu doua, trei generatii in urma, decise sa
tragd un oarecare profit din asta, cu acordul parinti-
lor lui Tu Ernest. Asa ca Tu Ernest si parintii sai furd
angajati la primdrie, li se oferi un spatiu in sala mare,
de consiliu, unde oamenii veneau, spuneau de citeva
ori numele baietelului, se saturau si plecau. Cind le
era foame, reveneau. Observara, astfel, ca lucruri-
le ramineau in sfera miracolului numai cind erau in
preajma lui Tu Ernest si doar cind ii pronuntau nu-
mele.

Catre Petric nu se putu abtine, insa, sa nu profite de
puterile miraculoase ale baiatului. Astfel ca accepta
adundri publice pe stadioane, cu zeci de mii de oa-
meni, care scandau numele lui Tu Ernest. $i oamenii
aceia se simteau brusc satui.

Ce facea in tot acest timp Tu Ernest?

Crestea. Intr-o zi cit altii in aceeasi zi. Si din copil
se facu adolescent, din adolescent se facu tinar fru-
mos. Numele sdu era pomenit de toatad lumea spre
mindria desarta a familiei.

Mai mult, pentru ca se dusese vestea in lume des-
pre darurile lui Tu Ernest, Guvernul Mondial decise
sa faca un test, de comunicare cu intreg mapamondul
prin intermediul televiziunii. Astfel, in una din zile,
cred ca era 14 ianuarie, Tu Ernest a stat intr-un studio
de televiziune in statul Monaco, loc ales aleatoriu prin
tragere la sorti si de acolo comunica cu toatd ome-
nirea. Oamenii care fixau chipul lui Tu Ernest de pe
ecran si 1i rosteau numele, nu mai simteau senzatia de
foame. O zi vinzarile de produse alimntare scazu spre
zero. Consumul scdzu spre zero. Nu se mai sacrifica-
rd animale, nimeni nu se mai speti pentru o coaja de
piine. Toatda omenirea vorbea de miracolul Tu Ernest,
parintii lui nu-si mai incapeau in piele de bucurie.

Experimentul va continua, decise Guvernul Mon-
dial. E spre binele milioanelor de infometati.

Dar lucrurile pe lumea asta nu sint facute, totusi,
sa se desfasoare lin. Cultivatorii de cereale incepura
sa mirfie, apoi sa protesteze, apoi sa ameninte Guver-
nul Mondial cu boicotul la votarea viitoarei Constitu-
tii Universale. Industriasii protestara fiindca lumea nu
mai voia sd munceascd, cei mai multi se multumeau
cu putin si le era de ajuns sa stea in fata televizorului,
sa rosteasca numele lui Tu Ernest si sa se ocupe de
probleme foarte pagnice. De comercianti, ce si mai
vorbim, erau cu vinzarile la pamint, cu moralul in pra-
gul dezastrului si cu nervii intinsi ca niste prastii la
adresa membrilor Guvernului Mondial si la cea a lui
Tu Ernest. Chiar si multi cetateni care se bucurara o
vreme de binefacerile satietatii obtinute atit de usor
ajunsera la oarece plictiseald, asa ca spuneau cite o in-
juratura molcoma in barba si ieseau pe furis la munca.

Numai Tu Ernest nu era fericit de situatia sa.

Numele sau comestibil hranea pe toata lumea, si-
esi insd nu-i aducea starea de deplinatate a virstei. [u-
bea fara sa stie pe cine, iubea iubirea, ca orice om la
virsta lui.

Studioul din Monaco, de unde Tu Ernest comunica
cu toatd omenirea, devenise o inchisoare greu de pa-
rasit. Era urmarit zi si noapte, era ca o pasare de pret
intr-o cugca de aur. Parintii profitau din plin de daruri-
le lui, nu-i inteleageau insa necesitatile, nu pricepeau
dorul lui de libertate.

Dar dezastrul se produse pe nesimtite, tocmai cind
revolta marilor patroni de lanturi de supermarketuri
impotriva lui Tu Ernest si a darurilor sale miraculoase
atinsese apogeul, cind marii agricultori amenintau cu
deversarea cerealelor in méri si oceane, lucru care ar fi
dus, indiscutabil, la cresterea nivelului Oceanului Pla-
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netar si la scufundarea unor insule, a unor arhipelaguri,
a unor continente chiar. In studioul din Monaco o echi-
pa intreagd lucra pentru transmisia imaginii lui Tu Er-
nest la nivelul planetei. In echipa era si o fetiscand mai
ciudatica, ticutd, o brunetd cu parinti sirbo-macedo-
neni, care se numea Miriam, care se ocupa de decoruri,
de machiaj, de diverse alte treburi marunte, dar impor-
tante la nivelul emisiei. In timp ce-i fixa imaginea di-
mineata lui Tu Ernest, in timp ce ii intindea sprincenele
si 1i masa chipul, uneori destul de obosit, acesta simti
in virfurile degetelor Iui Miriam un fel de foc care nu
ardea, ci numai curenta un pic, ca polii unei baterii de
unu virgula cinci volti atinsi cu limba. Incita si speria.
Speria si incita. Intre ea si Tu Ernest se infiripa o mica
poveste, neobservatd de nimeni. Guvernul Mondial,
conducerea televiziunii, parintii lui Tu Ernest, toti erau
atenti doar la profitul lor, care era unul din ce in ce mai
consistent, uitind de faptul ca baiatul se facuse mare,
era deja un tinar chipes, coplesit insa de marea respon-
sabilitate de a hrani cu numele sdu omenirea.

De asta cind Miriam ii propuse lui Tu Ernest sa
fuga, acesta accepta imediat.

Dar, cum? Lasa ca gasesc eu o solutie, ii sopti Mi-
riam.

Si intr-adevar, intr-o simbata seara, era pe 28 mai,
cind omenirea situld se cuibdrise in toate cotloanele
disponibile, Tu Ernest era singur in camerd. Visa ca
vine Miriam, ca il ia de mina, ca deschide fereastra si
ca fug amindoi in lumea larga.

Si veni Miriam, il lua de mina, au escaladat fereas-
tra la care era pusd o scara metalicd, au coborit si au
luat-o pe sub o boltd de oleandri si liliac care mirosea
violent, ametitor. Apoi au ajuns la mare, unde i astepta
un mic vas de croaziera care parea a fi pregatit pen-
tru o cursa mai lunga. Echipajul vasului era format din
tineri, baieti si fete, care cintau in timp ce isi faceau
treaba lor de pe punte. Nici nu-1 bagara in seama pe Tu
Ernest si Tu Ernest le fu recunoscator pentru ca il tratau
fara ostentatie. Luna era sus. Miriam il {inea de mina.

- Dar ne vor prinde, ne vor ajunge, ii spuse Tu Er-
nest.

- Ba nu ne vor mai prinde, nu ne vor ajunge, ii spuse
Miriam. Eu ii {in cu gindul departe, tot cu gindul ii fac
sa ne caute in toate locurile unde nu sintem. Am mai in-
cercat asta si mi-a reusit de fiecare data. $i in seara asta
cu gindul i-am facut sa nu observe nimic, sa nu auda
zgomote, sd nu intre in camera ta, din cind in cind, ca
sa te controleze, aga cum faceau de obicei. Nici acum
nu si-au dat seama ca am fugit. Cu gindul ii {in in stare
de adormire. Ii voi lasa sa descopere fuga noastra cind
vom fi departe.

- Esti vrajitoare?

- Nu, dar fiecare om are ceva miraculos in el, asa
cum ai si tu. Oamenii nu se hranesc numai cu piine si
nu se indoapa numai cu cereale si carne.

Afara luna era plina, insa sagetata de un nor.

Vasul de croaziera plutea pe apd cu un fisiit ca de
pinza de matase sfisiiatd cu un cutit tocit.

Stelele scirtiiau ca aripile albatrosilor.

- Te vei numi, de azi, Ciclopul Meu, adica cel care
nu are decit un singur ochi, pentru mine, ii spuse Miri-
am. Si iti voi mai spune Atlas Cel Cu Un Singur Picior
pentru ca eu voi fi celalalt picior. Poate ca iti voi spune
Indianul Din Tribul Cu Un Singur Supravietuitor. $i
Adam Umbra Evei iti voi spune. Dar nu-ti voi mai spu-
ne niciodatd Tu Ernest. Esti de acord? Numele comes-
tibile nu sint cele mai fericite, nu-i asa?

Tu Ernest a fost de acord.

In studioul de televiziune cu transmitere universala
din Monaco, prima care descoperi disparitia lui Tu Er-
nest a fost Catre Lucretia.

Aceasta l-a strigat pe Citre Petric.

Populatia lumii se trezi a doua zi flaminda si se uita-
ra cu totii cu ochii goi, plini de speranta, spre ecranele
televizoarelor, insd degeaba. Fara Tu Ernest, zadarnic
1i mai rosteau numele, foamea dadea semne dureroase.

Guvernul Mondial intra in crizd. Guvernul Mondial
demisiona. Tulburari mari provocara lupte pentru inde-
pendentd pe mai multe continente.

Si toate astea in timp ce Miriam si Ciclopul Meu
se alaturard la marginea Saharei unei caravane de ca-
mile i oameni ai desertului albastru care isi propunea
sa ajunga la 0 oaza in care se zvonea ca un cactus care
infloreste doar pentru o zi, o data la o suta de ani, era pe
punctul sa imboboceasca.

Minciuna

Fiecare om se naste cu un alfabet numai al lui, ca un
fel de amprenta interioara si crescind si luind in posesie
lumea traduce lumea celorlati pe limba lui.

(urmare in pag. 16)
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De fapt, toata viata un om traduce ceea ce este el in
limbile celorlalti, pentru a se face inteles si traduce
pentru sine ceea ce vede in afara lui...!

Cam asta gindea bunicul meu, acum exact un secol,
in momentul in care a primit sarcina de la Consiliu de
a da nume tuturor oamenilor din oraselul in care el era
cel mai alfabetizat, cel mai destept, cel mai vizionar
ins. Am spus cé trebuia sa dea nume oamenilor si nu
cetatenilor, pentru ca pe atunci dacd nu aveai nume nu
te puteai numi cetdtean. Era o regula.

Lucrurile nu erau simple de loc. Oamenii din orase-
lul nostru nu erau ca toata lumea, adica nu aveau nume,
se rezumau la niste porecle, variabile de la un anotimp
la altul. Documentele personale erau rare pentru ca
oamenii sfidaserd multd vreme autoritétile si nu voird
sa primeascd asazisele carti de identitate, ca sa nu se
simta controlati. De asta isi i schimbau, de altfel, des
numele, ca sa aiba sentimentul ca sint liberi si ca fac
ce vor cu libertatea si cu viata lor. Desi nu faceau mare
lucru cu ceea ce numeau ei libertate, macar se iluzionau
si asta le dadea putere sa meargd mai departe. Sa tra-
iasca. Dar Consiliul a decis altfel. Ca oamenii trebuie
sa devind musai cetateni si pentru asta bunicul meu a
fost desemnat sa fixeze nume pentru toata lumea. Grea
treaba! Intii i-a luat pe cei din preajma.

Pe bunica a numit-o Lucretia si i-a scris numele in
catastif pentru totdeauna.

Pe sora bunicii a numit-o Matilda si i-a trecut nu-
mele in catastif pentru totdeauna.

Pe fratele lui 1-a numit Gherontie si i-a trecut nu-
mele in catastif pentru totdeauna.

Pe tatil lui I-a numit, postmortem, Constantin si i-a
scrijelit pentru vecie numele pe piatra.

Pe mama lui a numit-o Sevastia si pentru ca ea
a refuzat cu incapatinare un nume, acesta i-a ramas,
multd vreme, ca o rand pe care trupul firav al batrinei
o tinea deschisa. Murind i l-au scris pe cruce. Si asa a
ramas agdtata in boldul numelui in fata eternitatii i a
lui Dumnezeu.

De ce refuzau oamenii din ordselul bunicilor mei
un nume ferm? Este destul de complicat de explicat.
Dupa nu stiu ce revolutie dintr-un secol anterior, mai
multi cetdteni din orasul nostru au pus umarul la ras-
turnarea Puterii. Au tras cu pusca, au omorit se pare
ceva notabilitati, au hulit, au huiduit, au sicanat, au
sperat, au disperat. Ca la revolutie! Dupa ce s-a inche-
iat revolutia si oamenii s-au adunat pe la casele lor cu
sentimentul ca participasera la incropitul istoriei, intr-o
dimineata a aparut armata care a marsaluit, la inceput,
pe strazi. Locuitorii oragului au iesit curiosi, s-au adu-
nat in centru. Armata i-a inconjurat pe oameni, fara ca
acestia sa-si dea seama ce se intimpla. Apoi un coman-
dant a citit lista cu numele celor care trebuiau sa iasa
in fata. Au iesit, unul cite unul, oamenii cu nume. Cei
care nu aveau nume nu au fost strigati. Cei cu nume au
fost luati si dusi pentru totdeauna, in directii niciodata
explicate, omoriti poate, ceilalfi s-au ascuns in casele
lor inspaimintati.

Citiva ani in oragelul nostru s-a vorbit doar in soap-
td. Oamenii ieseau rar din case, iar cind ieseau nici nu
se priveau unul pe altul in ochi. Dupa sapte, opt ani,
dupa ce lumea mai incepuse sa uite, oamenii se uitau
unul la altul si 1si spuneau tematori:

- Tu esti domnul ...?7

- A, nu, e o greseald spunea inspaimintat cel intre-
bat. Dupa ce atitia ani incercase sa uite propriul nume,
acum se simtea descoperit, amenintat.

Dar spaima a trecut, incetul cu incetul. De sub crus-
ta timpului §i a memoriei au crescut generatiile noi
care au fost invatate ca numele este ceva periculos, ca
un anonimat ¢ mult mai potrivit pentru o fiin{d umana
care vrea sd traiasca in pace.

La un moment dat a aparut insusi Regele care a in-
vitat lumea orasului nostru in centru. Acesta le-a expli-
cat oamenilor ca daca ei nu au nume, nici el nu mai are
ce conduce, ca exista riscul ca vreunui neam vecin sa-i
vind in minte sd anexeze orasul si asa sa se trezeasca
toti cd vor primi nume generice si din fiinte umane se
vor transforma intr-o oarecare notiune statistica.

Oamenii deja inspaimintati s-au inspaimintat si
mai tare, da, isi dadeau seama ca situatia nu putea fi
una prea incurajatoare, dar nu au cedat. Poate cd pe
ici, colo unul, doi sa se fi prezentat la primarie ca sa
primeascd un nume, cel vechi sau unul innoit, ca era
de unde sd aleagd. Apoi a venit Presedintele in orasul
nostru. Era mai hotéarit decit Regele, el a chemat lumea
in acelasi centru. Presedintele a indemnat, a urlat, a
lacrimat, a promis, a rugat, a tatonat, a blestemat, a
chemat, a oftat, a aratat cu degetul in sus, in jos, in
dreapta, in stinga. Era foarte energic.

Lumea s-a adunat om lingd om, umar linga umar,
infricosatd, derutatd dar neconvinsa.

Cei fara nume i intrebau pe cei cu nume: - Dar

Tu Ernest

la voi, pe strada voastra, soarele rasare mai devreme
decit la noi? Soarele ii incalzeste mai puternic pe cei
cu nume, decit pe cei fard nume?

Cei intrebati nu stiau ce sa raspunda, de asta lucru-
rile nu prea evoluau.

Dar istoria nu s-a impotmolit aici, tavalugul civili-
zatiei se invirtea ca rotativa unei tipografii care tiparea
numai lucruri explozive.

Pentru cei care aveau nume inscris pe acte, fixat
pentru totdeauna, au inceput, insd, sd apara mici inles-
niri. Insusi Regele le trimitea cosulete cu dulciuri la
sarbatori sau la onomastice, carti de vizitd parfumate,
diferite invitatii la spectacole de circ care fiind indeob-
ste in Capitala nu erau onorate niciodatd. Dar existau,
si cei care primeau invitatiile puteau sa le arate vecini-
lor ca un semn de mare cinste.

Cei care aveau nume puteau si fie alesi in posturi
publice.

Erau deja avantaje, un frison a amorsat lumea ora-
sului.

In acest context bunicul meu a primit sarcina de la
Consiliu de a da nume tuturor oamenilor din oraselul in
care el era cel mai alfabetizat, cel mai destept, cel mai
vizionar ins. Pentru fiecare om trecut in catastif primea
o0 suma de bani, care nu era foarte mare, dar care aduna-
ta, moneda lingd moneda, devenea respectabila.

Ca un vinator iscusit i-a ademenit pe oameni, i-a
vinat, i-a cautat, i-a amenintat, i-a chemat, le-a zimbit,
i-a mintit, i-a incercuit, le-a poruncit cum a vazut ca se
poarta cei care au misiuni publice. Apoi a indemnat, a
urlat, a lacrimat, a promis, a rugat, a tatonat, a bleste-
mat, a chemat, a oftat, a aratat cu degetul in sus, in jos,
in dreapta, in stinga.

In jumatate de an jumatate din populatia orasului a
primit deja nume. In pungulita bunicului meu se adu-
nasera bani destui, dar mai era loc.

Incurajat bunicul a trecut la ofensiva: a amenintat,
a delationat, a urlat, a rugat, a impresionat, a insistat, a
tunat, a fulgerat.

Inca un sfert din populatia orasului a cazut in la-
tul numelui, actele se adunau spornic, catastifele se
completau de zor, contul cu banuti al bunicului crestea
vazind cu ochii.

Mai ramasese un sfert din populatie, cel al rezis-
tentilor. Aici lupta era de unu la unu, de la om la om.
Bunicul nu s-a dat in laturi, prinsese curaj. Fiecare om
are un pret, fiecare om e sensibil la ceva, exista zaharel
pentru fiecare persoana.

De asta, la indemnul bunicului meu primarul i-a
adunat pe cei rezistenti, pe cei nemultumiti, pe platoul
din dreptul turnului cu ceas pentru a le face noi promi-
siuni, pentru a le vorbi de avantajul de a avea un nume.

- Farar nume, le-a strigat primarul Mardale Minca-
tot, omul nu traieste in prezent si nu se indreapta spre
viitor, el se transforma cu fiecare ceas, cu fiecare zi
intr-un morman de timp trecut pe care il imprastie va-
lul vietii. Va convine ca urmasii vostri sa nu stie nimic
despre voi, sa spund ca au avut niste inaintasi nedemni
de un nume?

Nu, oamenii nu voiau acest lucru, asta era clar, dar
ceva i tinea inca in loc.

- Vreti ca in orasul nostru sa avem anarhie, sa nu
putem spune ca respectam legea...?!

Nu, oamenii nu voiau nici pe departe acest lucru,
dar inca se foiau ca si cum un gind tainic nu le dadea
pace.

- Va vad aici, continua primarul, pe multi cu nume,
pe multi fara nume...! Turosu, Morcovete, Albina, loa-
niu, Staub, Puchinosu, Vicleanu..., voi de ce sinteti ne-
mulfumiti?

Atunci Morcovete, se zice, s-a uitat la bunicul meu
si i-a spus inveninat:

- Dar tu, tu de ce nu ai un nume?

Lumea a ramas uluitd. Intr-adevar, bunicul meu
care stirnise tot tirdboiul cu numele oamenilor, nu
avea nici un nume. Niste murmure se auzird in gru-
pul nemultumitilor. Bunicul meu i-a privit, si-a rasucit
mustata a oftat, a coborit de pe mica scend improviza-
ta, si-a facut loc printre oamenii tacuti si a plecat acasa.
Din inalt si spatos, a devenit mic si girbovit. Bunica
Lucretia nu era acasa, si ea se alaturase, probabil, ne-
mulfumitilor. Si-a adunat lucrusoarele mai intime, si-a
luat banii i noaptea a iesit pe furis din oras.

L-a vazut gardianul de la spital, cel caruia bunicul
fi fixase pentru totdeauna numele de Veneticu.

L-a vazut Brabete, pasararul orasului, cel care dre-
sa vrabiile de veneau sa-i ciuguleasca boabe din palma
si care ii pronuntau pocit numele: bra-be-tee! Brabete
chiar a spus ca l-a intrebat ce face, dar bunicul meu nu
i-a acordat nici o atentie. L-a vazut Nae Duminica, clo-
potarul orasului, care pretindea ca i-a cerut niste praf
de tutun, dar bunicul nu I-a bagat in seama.
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L-a vazut betivul orasului, care dormise pe o bancd
in parc si care tocmai se trezise cu luna plind in ochi.
Bunicul il numise in acte Vasile Portolac. Si avea acest
Vasile Portolac o minunatie de biografie, plina de anec-
dote vesele si fapte de vitejie bahica, dar asupra acesto-
ra vom reveni, poate, altd data. El 1-a vazut pe bunicul
meu pe cind se furisa sa iasa din oras, a vrut sa-1 strige
dar gi-a dat seama ca nu-i stie numele, ca acesta nu
avea, practic, un nume. De asta i-a urlat pe sub luna
plina: - Bai, Minciuna!

Strigatul 1-a auzit Livita Moscovici care isi facea
veacul pe trotuar in asteptarea adolescentilor cu cosuri
care, contra a cinci, sase monede zornaitoare puteau
sd vadd pe viu minunea: o pasdrica speriata ascunsa
n poala femeii, care te imbia sa o atingi, dupa care se
zbatea de ceasul mortii ca sa scape. Paradoxuri feme-
iesti, ce mai! Livita a auzit strigatul betivanului Vasile
Portolac, 1-a vazut pe bunicul grabindu-si pasul, dar nu
a inteles mare lucru. Nici n-o interesa de fapt, tocmai
aparusera doi baietei care i-au strecurat in palmd mo-
nedele fierbinti. Pasarica din poala incepu sa freamate,
luna cazuse la o palma de crestetele lor. .

De bunicul meu nu a mai auzit nimeni nimic. Il in-
ghitise lumea. Medicii, mai tirziu, au ajutat pe cei de
la politie ca sa rezolve disparitia si au zis cd o boala
ciudatd, un fel de dementa senila 1i luase mintile si il
pusese pe drumuri. Boala asta te face sa fugi. Zile, luni,
ani. Daca fugi impotriva timpului, sfirsesti rau. Daca
fugi in sensul in care curge timpul, poti sa fugi multa
vreme, nimeni si nimic nu te poate atinge. Poate ca mai
aleargd si acum spre ceva nedefinit, poate ca s-a oprit
undeva, cine mai stie. Un om fara nume poate sa-si
fixeze locul de popas oriunde.

In biroul improvizat al bunicului s-au gasit putine
lucruri: o calimara cu tus, o sutd doudsprezece acte de
identitate in alb, doua acte de identitate completate cu
numele de Mihail Milord si Sofia Gologan, care au fost
inminate celor care au fost de acord ca sint ale lor, un
ceas cu cuc caruia cineva ii smulsese capul, un fluier de
lemn, o icoand a sfintului Gheorghe storcind un balaur
si 0 listd cu nume din care trebuia sd se inspire tatal
meu pentru liota de copii pe care trebuia si-i aduca pe
lume, asa cum preconizase bunicul. M uit pe lista si nu
regasesc numele meu. Ale fratilor si surorilor mele, da.
Sa fie un semn ca tatdl meu ma considera mai aparte?
Ca imi gindise alta soarta? Nu mai am cum afla acum.
Tata ce nume propunea bunicul meu urmasilor sai, do-
ritori de identitate: Teodula, Acvila, Auxentiu, Seleuc,
Apfia, Eustatie, Ipatie, Iraida, Efrem, Agatodor, Elpi-
die, Montanus, Acachie, Amfian, Edesie, Elpidifor, Si-
mium, Eutihie, Agav, Ruf, Achilina, Terentie, Pompie,
Pud, Trofin, Hionia, Pasicrat, Chindeu, Tasie, Aristarh,
Zinon, lason, Sosipatru, Dada, Memnon, Rodopian,
Mavra, Gaie si Gaian, Epifanie, Talaleu, Talasie, Al-
feu, Averchie, Just, Zotic, Camasie, Tecla, Trifilie, Teo-
dul, Aristocleu, Astion, Epictet, Iraclie, Ermoghen, Te-
odota, Faust, Polien, Diomid, Agatador si Agatonica,
Amplie, Urban, Aristobul, Narcis, Achindin, Pigasie,
Aftonie, Aitala, Epistimia, Sempronian, Dasie, Pinu-
frie, Paramon, Agheu, Bonifatie, Grichentie, Hrido-
gon, Hierofont. Nume frumoase, carnoase, scoase din
contextul plin de frumusete onomastica al calendarului
crestin. Regasesc aici pe fratii mei Terentie, Aristarh si
Iraclie si pe surorile mele Teodota, Achilina si Apfia.
Eu, ultimul, am primit numele de Boris.

Tar in coadad ne-a ramas ceea ce a strigat betivanul
de Vasile Portolac dupa bunicul: Minciuna!

Eu sint Boris Minciuna.

Cind am strigat adevarul in fatd vreunui farseur de
mahala, el mi-a spus verde in fata:

- Minciuna!

Cind l-am palmuit pe deputatul Bumbulet pentru ca
a cerut legiferarea faptului ca in orasul nostru toamnele
sd fie mai scurte si verile mai lungi, acesta mi-a strigat
in fata:

- Minciuna!

Cind am jurat iubire unei femei careia i-am lasat
intredeschisa poarta spre inima mea, ea mi-a replicat
energic:

- Minciuna!

La capatul listei, cu creion chimic, bunicul scrisese
cu literd apasata o cugetare, singurul lucru care ii mai
da un pic de identitate, acum ca se ascunsese cu totul
in sine si in lume: Fiecare om se naste cu un alfabet
numai al lui, ca un fel de amprenta interioara si cres-
cind si luind in posesie lumea traduce lumea celorlati
pe limba lui. De fapt, toata viata un om traduce ceea ce
este el in limbile celorlalti, pentru a se face inteles
si traduce pentru sine ceea ce vede in afara lui...!

Dar cum sa-1 cred, daca el ne-a agatat de identitate
numele de Minciuna?

(Din volumul Recurs la Cartea numelor, in pregitire)
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1. Dicotomie si antinomie

Experienta pe care o pun in joc filosofia, arta si is-
toria e calificatd drept transcendentul stiintei [1]. Dar
de ce n-ar fi integrata teoria despre pictura in pictura
nsasi!?, transformatd in postpunere — in — intrigd; in
metafictiune? Astfel, plasmuirea, facerea umplu trans-
cendenta tehnicii si transtextualitatea textului, pana la
refuz (fie manifest — fie secret), silind-o s deborbeze
pe delaturi si sa intrige <<dincoloul>> transcendentei
autentice, despre care ma voi pronunta mai incolo si pe
care o reclam ca absolut necesara. Astfel orice sesizare
a transcendentei nu mai este indoielnica, iar indubitabila
imanenta a sinelui nu-gi mai este suficienta, se indbuse
in ea nsdsi si atunci (acum) ori coboara (catabasis) ori
urca (anabasis), antinomia aici (ostensioticd) — dincolo
(himeneutica) disparand aproape spontan, reintorcandu-
se in simpla dicotomie. Eul va transcende sinele, eul cre-
ator va fi demiurgul secund, apoi, independenta creatia
sa il va reprezenta ea insdsi in modul ei propriu. De la
contemplare la intemplare (intdmplare) si invers, artistul
va face mereu pasul cand inlduntru, cand se va replia
inafara TEXTULUI, care ¢ ARTA. [1]

2. Ensistenta-ecsistenti-existenta

Filozofii precizeaza ca ecsistenta este faptul-de-a-fi-
in-lume, iar gandita dinspre ecsistenta, lumea este tocmai
acel dincolo in cadrul ecsistentei si pentru ecsistentd. E
clar ca Tnaintea ecsistentei este ensistenta pe care doar
intelectul enstatic o distinge, in cadrul functiilor sale
logice, normale. Dar artistul nonfigurativ are ca idoli
ilogicul si anormalul. Ecsistenta o formuleaza intelectul
ecstatic, care evadeaza din sine, in nepotrivirea, irecon-
ciliabila cu functiile sale logice. Atunci asupra existentei,
se poate pronunta numai intelectul extatic, nu? Existenta
este exterioara si exterioritate dezmarginita/infinita. Al-
tfel zis, intre launtricitatea tabloului §i ostensioticitatea
sa sta terful inclus, pelicula separatoare/unificatoare si-
multan, care este opera de artd propriu-zisa, ce se ofera
Lcititorului” vizual/metavizual/transvizual, drept iluzie
a referentului, afirmativa ori infirmativa, dar mereu in-
formativa si formativa. Pictura si/sau sculptura, aceas-
td operd vizuala ,prezintd” receptarii de ,,organizare”
a intregului spatiu pictural”. [2] Astfel, gandirea lui M.
Heidegger trebuie dezlimitata si ilimitata. Abia prin la-
murirea transcendentei se obtine un concept satisfacator
al Daseinului — afirma stralucitul metafizician — in asa
fel incét se poate intreba acum (ca si atunci n.m., I.P.-B.)
tinand seama de acest concept, cum se prezinta din punct
de vedere ontologic (dar de acum inainte obligatoriu si
metaontologic — n.m. I.P.-B.), raportarea Daseinului la
Dumnezeu. Ea nu are de ce sd ramana in indiferenta.
Dimpotriva, ea trebuie sd se implice, nu (1a)murind, ci
ne(tar)murind. Nu lamurind (ceea ce ar replica Andrei
Plesu, reprezinta o minima moralia), ci (rd)murind si nu
(tar)murind, dimpotriva repet — ne(tar)murind. Caci in
definitiv, nemurirea este nucleul tare al filosofiei de viata
si creatie a oricarui artist.

3. Cum asta? Prin redistribuirea triadei: adevarul fi-
intei — esenta sacrului — esenta dumnezeirii. Abia in lu-
mina esentei dumnezeirii poate fi gandit i spus ce anu-
me trebuie sa numeasca cuvantul Dumnezeu — considera
acelagi M.H. in Scrisoare despre umanism. Dar ce anu-
me trebuie s numeasca cuvantul Dumnezeu? Evident,
dupa deznumirea de rigoare. Adica, dupa lepadarea de
semnul arbitrar, nemotivat §i asumarea altui semnifi-
cant, motivat artistic/poetic. Orice, totul, se poate, prin
hazard dar si prin necesitate. Automat, existenta presu-
pune cea mai mare intensitate, euforia — cea mai mare
explozie expresiva, viziunile (meta-viziunile, transvizi-
unile — n.m. L.P..-B.) o transluciditate exacerbata pozitiv,
exaltarea — o rupere a zagazurilor reflexive, admiratia
netarmurita — adoratie/veneratie; dubla transcendenta
(si raportaté la imanent, dar i la contingent) va fi la fel
dualitudinara: profana si sacra (adica filosofica si religi-
oasd), alimentdnd mereu arta, scotdnd-o din impas, din
criza si din totalitarism (uneori desantat ca in cazul Ro-
maniei de pilda).

Dar discursul poetic cum poate fi definit ca nonre-
ferential sau autoreferential. Dupa Paul Ricoeur unei

(A)postile la o filosofie a ostensiun

asemenea conceptii nonreferentiale a discursului poetic
1i poate fi opusa ideea ca suspendarea referintei laterale
este conditia prin care devine cu putinta eliberarea unei
puteri de referinta de gradul doi, care este propriu-zis re-
ferinta poetica [3] (a se citi dictional-fictionala — ca la
Gérard Genette. [4]

Regim/criteriu Constitutiv ‘ Conditional

Tematic Ficfiune Mit

Rematic Poezie / dicfiune / proza

(Forma) OSTENSIUNE ‘ Reala imaginara

Scrittopie CRITIFICTIUNE Narafiune

Figurativ nonfigurativ ‘ metahigurativ
Note:

[1]in latineste contemplat-us inseamna contemplare, considerare;
contemplator, contemplatoris — contemplator, examinator; contemplor,
ari, atus sum: a privi atent, a examina; in — in, pe, la; templuri; loc sfant,
lacas sfant, templu; inverto, ere, inverti, inversum — a rasturna, a rasuci;

[2]In romaneste prin a contempla intelegem a privi indelung, me-
ditativ, cu admiratie si cu emotie. Prin contemplare: atitudinea de medi-
tatie sau de privire, de observatie pasiva a fenomenelor, opusa atitudinii
active; dar contemplarea poate fi vie: o percepere nemijlocita, concreta
a lucrurilor si a fenomenelor naturii, care apare in procesul interactiunii
dintre om si lumea inconjuratoare si care da oamenilor, pe baza practi-
cii, 0 justa reflectare a insusirilor obiectelor. Sinonim: intuire vie. Dar
intuirea/intuitia este totuna cu capacitatea constiintei de a descoperi pe
cale rationald (in mod spontan, esenta, sensul unei probleme, al unui
obiect). A intui inseamna a intelege sau a sesiza ceva prin intuitie. Prin
intuitionism infelegem curentul filozofic irationalist care opune ratiunii
intuitia, conceputa ca o facultate analoga cu instinctul, cu simtul artistic
sau cu revelatia divind, considerand ca aceasta ar patrunde nemijlocit
in esenta obiectelor. Spiritul contemplativ este unul inclinat spre vi-
sare. Intamplarea este faptul/evenimentul; sau peripetia/aventura; ori
incidenta/hazardul; dar inseamnd si a actiona in voia sortii/la nimereala.
Insa a se intampla, a se produce, a avea loc, a se ivi accidental. DEX-ul,
din 1978 origineaza cuvantul intamplare in latinescul intemplare (a fi in
templu). Substantivul neutru hazard = imprejurare sau concurs de im-
prejurari (favorabile sau nefavorabile) a caror cauza ramane in general
necunoscutd. Conceptul de <<intuitie>> apare intr-un ,,Dictionar de es-
tetica generala” similar cu momentul, forma, gradul, treapta de cunoas-
tere specifica prin caracterul nemijlocit, imediat, si, in special, rapid.
Intuitiei ii este proprie descoperirea brusca, instantanee a esentelor prin
intermediul uneia sau unora dintre trasaturile caracteristice ale obiecte-
lor (printre care poate figura subiectul insusi, universul sau interior). De
aceea se si vorbeste despre natura divinatorie a intuitiei (profetica, ma-
gicd). Prin preajma termenului gasim pe cei de <<divin>> <<divinita-
te>>, <<diviniza>>, <<divinizare>>, <<divinizat>>. Seria sinonimica
a lui <<divin>> cuprinde alti 17 din care selectez doar 12: ceresc, dum-
nezeiesc, sfant, celest, indumnezeit, zeiesc, minunat, providential, bise-
ricesc, religios, sacramental, sacru; cel al lui <<divinitate>> 33 din care
retin: creatorul, dumnezeu, parinte, stapanul, ziditorul, zeu, idol, chip,
faptura, simulacru; cel de <<a diviniza>> 9 din care aleg: a deifica, a ze-
ifica, a indumnezei, a apoteoza, a adora, a idolatriza, a venera, a cinsti, a
slavi. Surprinderea sentimentelor pe calea intuitiei reprezinta principiul
cognitiv specific al artei in masura in care creatia artistica se opreste
intotdeauna in pragul cunoasterii logice, analitice, explicite, discursive,
mijlocita de concepte pregatitd si elaboratd metodic. Dar conceptul de
<<hazard>> explica un alt dictionar, de data aceasta enciclopedic, il
origineaza in arabul az-zahar (zar, joc de zaruri) si-i da ca sens comun
,,cauzd imaginard a unor evenimente sau fenomene inexplicabile” dar
si ,concurs de circumstante imprevizibile si surprinzatoare (sinonim al
coincidentei, accidentului). Conceptul de <<joc>> a fost excelent teore-
tizat in spatiul european de Huizinga, I.A. Richards iar in cel roménesc
de Ton Pop. ,,Omul visator” a fost hermeneutizat de Marcel Raymond
dar si de Albert Béguin ori Gaston Bachelard, Gilbert Durand.

[3]In ,,Despre modul de a privi un tablou”, I.A. Richards (vezi
,Principii ale criticii literare”, Editura Univers, Bucuresti, 1971, in
roméaneste de Florica Alexandrescu, cuvant inainte de Anca Rosu, pp.
149-160) subliniaza importanta diferitelor elemente asupra reactiei glo-
bale provocata de ostensiune. Locul figurativului in pictura este in buna
masurd elucidat de o cunoastere corecta a locului referintelor, gandului
in poezie. Tabloul este un complex tridi ional in care se intal

blata. Paul Ricoeur (vezi op-cit.) isi sustine teoria referintei metaforice
prin recurs la o teorie generalizatd a denotatiei, justificind conceptul de
redescriere prin fictiune prin inrudirea dintre functionarea metaforei in
domeniul artelor §i cea a modelelor in domeniul stiintelor. Un ochi atent
si o minte lucida sesizeazi lejer cele doua functii ale limbajului, dar
trebuie sa se intoarca la conceptul de referinta. I.A. Richards (in op-cit.,
p.250) il defineste ca ,,impuls care isi datoreaza caracterul stimulului
sau, sau efectelor unor stimuli ce s-au manifestat sau I-au insotit in tre-
cut si care sunt redesteptate in acel moment” si inseamna ,,acea propri-
etate a evenimentului mintal care inlocuieste ratiunea sau cognitia”. In
comportament se pot deosebi stimuli primiti si functiile atribuite aces-
tora. Primim, se pare, orice fel de stimul, dar referinta se produce numai
cand reactia provocata corespunde naturii sale si variaza in functie de
el quasi-independent de functiile atribuite. Stiinta nu e altceva decat
organizarea referintelor in unicul scop de a pune la indeména si a faci-
lita referintele. Nu existd activitate umana care sd nu necesite intr-un
moment dat sau altul referinte nedistorsionate. Dar la fel, pentru a fi in-
deplinite alte numeroase activita{i umane importante sunt trebuincioase
referinte distorsionate (adica fictiuni). Rostul fictiunilor, rostul lor ima-
ginativ mai degraba este producerea efectelor numite emotii si de catre
referinta prilejuita. Acum pe scurt ce este functia stiintifica a limbajului:
o propozitie poate fi folosita de dragul efectelor — emotii si atitudini
produse de referinta prilejuita. Distinctia e simpla: Putem folosi cuvin-
tele fie pentru referintele pe care le prilejuiesc, fie pentru atitudinile si
emotiile care le urmeaza. Daca in intrebuintarea stiintifica a limbajului
corelarile si relatiile dintre referinte trebuie sa fie logice, in cazul uzului
afectiv, nu e nevoie de organizare logica (ci ilogica si apoi translogica).
Conteaza doar ca seria de atitudini rezultate din aceste referinte sa isi
aiba propria organizare, propria conexiune emotionala interna Artei ii
este propriu mai degraba sensul de acceptabilitate decat cel de adevar.
in cadrul operei de arta <<adevar>> este echivalent cu <<necesitate in-
terna>> (vezi si ,,principiul necesitatii interioare” al lui W. Kandinsky)
<<verosimilitate>> dar — conform asertiunii lui P. Ricoeur — si ,,adevar
metaforic”, in care termenul de adevir are un sens tensional. Metafora
este un proces retoric prin care discursul pune ,.in libertate puterea pe
care o au anumite fictiuni de a redescrie realitatea sub semnul inovatiei
de sens prin care se constituie metafora vie (discursul poetic).

[S]Dar se pronunta Gérard Genette obiectul poeticii nu-i literatu-
ra ci literaritatea definita ca fiind ceea ce face dintr-un mesaj verbal o
opera de arta. Cand vorbeste (legein), limbajul informeaza, intreaba,
convinge, porunceste, promite ceea ce tine de retorica (pragmatica),
insa cand functia limbajului este cea artisticd, atunci ea produce opera
(poiein) si tine de poetica. Limbajul este creator cand se pune in slujba
fictiunii. Singurul mijloc pentru limbaj de a deveni opera de arta e ficti-
unea (reprezentarea de evenimente imaginare). Si totusi Tzvetan Todo-
rov credea ca poetica esentialista dispune de doua definitii concurente
ale literaritatii: una prin fictiune, cealalta prin poezie. Poetica esentia-
lista este caracteristica poeticilor inchise iar poetica conditionalista este
caracteristica poeticilor deschise. Primul tip, cel constitutiv, este cel al
poeticilor clasice si poate fi descris ca trecere de la criteriul tematic la
criteriul formal. Sa-i atribuim deci definitiei tematice: imperiul fictiunii
in proza, iar definitiei formare: imperiul poeticului. Améndoua se aplica
evident acelui vast imperiu de mijloc care este fictiunea poetica (tert
inclus). De altfel un text fie el literar sau plastic satisface in acelasi timp
doua criterii de literaritate: prin continutul fictional (semnificatul) si
prin forma poetica (semnificantul). Daca limbajul constitutiv adminis-
treaza fictiunea si poezia (fara a uita eventuala lor imbinare in fictiunea
in forma poetica = dictiune), cel conditional se extinde necontenit, ca
urmare a unei tendinte de recuperare estetica. Poetica conditionalista
are prin definitie puterea de a da seama de literaritatile conditionale in
numele unei judecati estetice. Comentand schema de la sfarsitul capito-
lului al ITI-lea al (A)postilelor... trebuie sa precizam ca de la un moment
dat poezia nu e decdt o forma deosebit de marcata si de codificata a
literaturii prin dictiune. Termenul formal a fost inlocuit cu cel rematic.
Rema desemneaza, in opozitie cu tema unui discurs, discursul conside-
rat in sine. O opera de arta rematica este ci nu ne spune (ceva). Mitul
este un fel de fictionalitate conditionald, intdmplare adevarata pentru
unii si fictiune pentru altii. Criteriul tematic apartine fictiunii, iar cel
rematic dictiunii (in cazul picturii/ostensiunii). Rematic este mai larg
decat formal pentru ca forma nu este decat un aspect al fiintei textu-
lui sau al unuia dintre elementele sale. Semnificantul se transforma in
dictiune, prin felul in care capacitatile unui text actioneaza asupra citi-
torului. Dar si fictiunea tematici si dictiunea rematica (ostensiotica in
cazul picturii) au o trasatura comuna: intrazitivitatea (efectele de stil).

amanuntit trasaturile maselor, greutatea lor, textura, tensiunile etc. in
conceptia lui Paul Ricoeur (vezi ,Metafora vie”, traducere si cuvéant
inainte de Irina Mavrodin, Editura Univers, Bucuresti, 1984), raportul
dintre retorica clasica si hermeneutica este cel dintre punctul de plecare
si cel de sosire si intre cele doua puncte distanta este enorma. Modului
de a distinge intre semiotica si semantica (pentru cea dintai cuvantul
este un semn in cadrul codului lexical, iar pentru cea de-a doua fra-
za este purtitoarea semnificatiei complete minimale), hermeneutul i
gaseste corespondente in cadrul reflectiei teoretice anglosaxone (I.A.
Richards, Max Black, Monroe Beardsley, asupra unei teorii a tensiu-
nii (opusa unei teorii a substitutiei, ce are in vedere doar efectul de
sens la nivelul cuvantului izolat) vizand producerea metaforei la nivelul
frazei vazuta ca un tot. Paul Ricoeur se apropie de punctul de vedere
hermeneutic reexaminand ideea de inovatie semantica (=crearea unei
noi pertinente semantice). Conceptul de asemanare este in acest context
privit sub o noud lumina. Teza prin care asemanarea este indisolubil
legata de o teorie a substitutiei fiind contestata in favoarea unei teorii a

anarii infeleasa ca o iune intre identitate si diferenta in cadrul
operatiei predicative puse in miscare prin inovatia semantica. Altfel
spus, inovatia semantica prin care o proximitate ineditd intre doua idei
este vazutd in ciuda distantei lor logice, trebuie indisolubil legata de
travaliul asemanarii. Asemenea consideratii duc la punerea in discutic
a unor concepte ca imaginatie productiva si functie iconica. Imaginatia
nu mai este o functie a imaginii, in sensul cvasisenzorial al cuvantului,
ci puterea de a vedea, ca dimensiune a operatiei propriu-zis, semantice
care constd a vedea ceea ce este asemandtor in ceea ce nu se aseamana.
Odata cu instaurarea unui demers hermeneutic, are loc trecerea de la
nivelul frazei la nivelul discursului (operei literare: poem, povestire,
eseu), prin care se impune cercetatorului un nou Orizont problematic,
dominat de referinta enuntului metaforic in calitatea sa de instanta care
poate sa redescrie realitatea. P. Ricoeur justifica aceasta tranzitie in pri-
mul rand prin conexiunea care exista in orice discurs intre sens, care
este organizarea sa interna, si referin{a, care este puterea sa de a se referi
la o realitate aflatd in afara limbajului. Metafora apare astfel ca o strate-
gie de discurs care aparand si dezvoltand puterea creatoare a limbajului,
apara si dezvolta puterea euristica desfasurata de fictiune.

[4]Nu trebuie deci vorbit numai de dublu sens, ci de referinta dedu-

Discursul intranzitiv are o semnificatie inseparabild de forma sa verba-
1 (nonverbala) intraductibila in alti termeni, si deci sortitd neintarziat
sa se ,reproducd” in forma ei. Textul de fictiune nu conduce la nici o
realitate extratextuald, caci fiecare ,,imprumut” pe care il face (mereu)
de la realitate se transforma in elementul de fictiune (vezi transformis-
mul). Aceasta functie, teoria actelor de limbaj o descrie prin termenul de
asertiuni imitate; naratologia ca pe o disociere intre autor (enuntatorul
real / si narator (enuntatorul fictiv); Kate Hamburger: printr-o inlocuire
a eului — origine al autorului cu eul — origine fictiv al personajelor. In
ambele cazuri, aceasta intranzitivitate, prin vacan{a tematica sau opa-
citate rematica, constituie textul ca obiect autonom si relatia sa cu ci-
titorul ca relafie esteticd, in care semnul e perceput ca fiind inseparabil
de forma, deci onstensiologic. Intorcandu-ma la mai vechea idee a in-
tamplarii (ca punct de pornire al notelor de fatd) se cuvine insertionata
0 noua remarca datorata tot lui G. Genette: separarea intre intimplare
si povestire, si intre autentic si fictional, e pur teoretica. Orice povestire
introduce in evenimentul ei o punere in intriga, care este deja o trecere
in fictiune si/sau in dictiune. Valoarea estetica a unui eveniment in afara
oricadrei naratiuni sau reprezentari dramatice, nu poate fi conferita nici
unui text, iar cea a unei povestiri sau a unei drame provine intotdeauna
din fictiune; din dictiune sau (cel mai adesea) dintr-o anume cooperare
a celor doua al caror rol de ansamblu si a caror repartizare nu pot fi in
nici un fel masurate. Dar care e faptul ce face ca un text si fie opera? In
primul rand de a apartine categoriei estetice (stilistice) si apoi categoriei
artistice (de a avea o functie poetica, de a apartine literaritatii constitu-
tive, de a fi o productie cu caracter estetic intentional) (Gérard Genette:
Introducere in arhitext). Fictiune si dictiune; traducere si prefata de Ion
Pop; Editura Univers, Bucuresti, 1994, pp. 89-113;

v
1.Crin si zeu
Sunt fericit sa inteleg ca intre parte si intreg sta Eul
neinvins strateg. Tu-mi canti cate un cantec vechi. Partea
si-ntregul sunt perechi gi-un rai mi-e lumea in urechi. O
noud artad [1] ma implicd. Ramane doar a nu-mi fi frica
(urmare in pag. 18)
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aietele ,,Columna’ nr. 2,

(continuare din pag. 17

daca-se-ntampla si se strica pianul meu de la parter, iar
Dumnezeu acolo-n cer nemulfumit de ce-i ofer (muzica
mea de-artist sever) imi va schimba grabit destinul. In-
colo ce sa spun? Preaplinul fiintei mele-1 da doar Crinul,
transfiguratul, clandestinul. Iar pictorul ii da iar forma [2]
in compozitia [3], enorma. Poetul, va cladi la randu-i im-
periul unde zeu e gandu-i.

2. Opera de arti: artefact si functiune estetica

E momentul sa dezvalui cum concep eu cartea-mi de
fata: ca pe un fel de metapoveste, cadru al enuntarii proble-
melor si al elabordrii teoretice. Ceea ce propun este o me-
tapoetica [4] a Textului, o transretorica [5] a Discursului.
Poetica [6] mai ludica decat critica [7] prilejuieste o anu-
mita inventie conceptuala, desi nu-si tradeaza imperativul
luciditatii, fiind si ea o teorie ca atitea altele. Ludicitatea
de care ma fac cu placere vinovat se afla si ea, in tratatul
meu / in eseul meu, la ea acasd. Exemplele imaginare sau
insolite, intruziunile autobiografice/trimiterile bibliografi-
ce sunt adevarate insule de factual [8], ale caror Tarmuri,
viziuni (trans)ontologice le scalda, cu o regularitate meca-
nicd [9]. Dar intruzinilor mele autobiografice le corespund
transagresiunile mele in teoria artei [10], extinderile in es-
tetica reinnoitd, in metaestetica, abordarile unor etape (lo-
gic) superioare, in dorinta de a vedea mai limpede si de a
intelege mai bine [11]. Exemplelor mele, imaginare le co-
respund tot atdtea moduri de existenta (ale operei de arta).
Daci ,,opera de arta” desemneaza pentru moment opera de
arta, mai tarziu ea va desemna opera acestui opere, adica
opera artei insesi. Daca ontologia studiaza opera de arta ca
artefact ,,estetica-opera de artd ca functiune estetica [12].
Ontologic — opera de arta este un produs al fiintei umane.
As putea intitula acest subcapitol si ,,O antiretorica a fictiu-
nii”, caci eu imi elaborez lucrarea nu pe baza artei dezvalu-
irii conexiunilor interne, ci pe baza artei sugerarii lor. Caci
sa nu uitam, interioritatea e apanajul himeneuticii. Opera
de arta este un obiect creat de un subiect care produce un
efect intentional estetic [13].

3. Bipolaritatea discursului

O calitate rara are poetul: el isi crede sufletul nemuri-
tor; iar pictorul, si el, si-1 vede nemuritor. Ba mai mult: su-
fletul lor chiar e nemuritor: prin dragostea pentru discurs,
prin permanenta nevoie de dialog. In numele lor — si al
constiintei lor, eu insumi sunt perfect constient ca discur-
sul este realizat temporal si in prezent (pe cand sistemul
limbii este virtual si in afara timpului). In plus, discursul
este eveniment: ceva se intdmpla atunci cand cineva vor-
beste. ,,Instanta in discurs™ este intai si intai autoreferen-
tialiala.

In timp ce semnele limbajului trimit doar la alte semne
in interiorul aceluiasi sistem si fac ca limba sa fie lipsita
de lume in aceeasi masura in care este lipsita de timp si de
subiectivitate, discursul se referd totdeauna la ceva: la o
lume pe care pretinde cé o descrie, 0 exprima sau o repre-
zintd. Evenimentul este astfel accederea la limbaj (literal
si/sau plastic) prin intermediul discursului. Numai mesa-
jele schimbate in discurs sunt receptate in toata translitera-
ritatea lor. In acest sens, singur discursul poseda nu numai
o lume, ci si un altul, o alta persoana, un interlocutor caru-
ia 1i este adresat; in acest din urma sens, evenimentul este
fenomenul temporal al schimbului; stabilirea dialogului,
care se poate lega, prelungi sau intrerupe. Dar discursul
este bipolar: daca asupra celui dintai pol al acestui cuplu,
constitutiv, caracterul de eveniment al discursului, am ca-
zut de acord ca trasaturile sale nu apar decat in migcarea
de efectuare a limbii ca discurs, in actualizarea competen-
tei noastre lingvistice in performanta: asupra celui de-al
doilea pol: cel al semnificatiei, trebuie sa ne referim in
cadrul unei dialectici a evenimentului si sensului. $i anu-
me: daca orice discurs este efectuat ca eveniment, orice
discurs este inteles ca semnificatie. Evenimentul e fugitiv,
semnificatia persistd. Am revenit cumva, contrazicandu-
ma la lingvistica limbii? Nu? Evenimentul si sensul se ar-
ticuleaza intre ele in lingvistica discursului. Aceasta arti-
culare, formeaza nucleul intregii probleme hermeneutice.
Asa cum limba, actualizandu-se in discurs, se depaseste
ca sistem si se realizeaza ca eveniment, tot altfel, intrand
in procesul comprehensiunii, discursul Faure se depases-
te, ca eveniment, in semnificatie. [14]
Discursul Bipolar

Caracterul de eveniment (apare i emnificafia (in cadrul unei dialectict
miscarea de efectuare a limbii ca a  evenimentului §i  sensului)
discurs) fugitiv persistentd

Depasirea ca interarticulare in lingvistica discursului

Limba, acutualizandu-se in discurs,
se depaseste ca sistem si se
realizeaza ca eveniment

Discursul, infrand in procesul
comprehensiunii, se depaseste ca
eveniment in/prin semnificatie

Eveniment: accederea la limbaj prin Semnificatia: accederea Ta
intermediul discursului metalimbaj  prin  intermediul
intelegerii ( i i

Note bibliografice:

[1]Pentru o noua arta, au pledat toate generatiile de artisti,
fiecare negand-o pe ea de dinaintea sa. Aceastd artd noua avea
drept trasaturi la un moment dat:

epromovarea unei practici artistice bazate pe lingvistica si
psihanaliza;

climatul oniric;

«lectia suprarealista;

(A)postile ...

easpiratia metafizica;

*intoarcerea la emotie;

escoala privirii/scoala ochiului urias;

deconstructia/reconstructia fictiunii;

sexcluderea arbitrariului;

[2]Prefixul neo — este insd o moda si il gasim la tot pasul: ne-
oclasicism, neo-geo, neoiluminism, neoimpresionism, neoplas-
ticism, neorealism, neoromantism, neotraditionalism, neomo-
dernism, neoumanism, noua obiectivitate, noua subiectivitate,
new criticism, new York, neoprivitivism s.a.m.d. O noua serie
de marci stilistice/expresive se pot identifica:

«Estetica simultaneista are (o tehnicé derivata din influentele
conjugate ale cubismului si ale futurismului, o metoda de creatie
manifestata in ambitia totalizanta de a restitui realul in globalita-
tea sa conotativa (ci nu denotativa);

«Privilegierea luminii si a culorii (vezi sincronismul);

*Explorarea spiritului;

«Distilarea esentei din datele naturii si ale simturilor;

Alegandu-si din naturd continutul pictural, artistul abstrac-
tionist elimina detaliile neimportante ale lumii observate si ra-
fineaza caracterul intdmplator al naturii si al experientei vizuale
obisnuite. Imaginatia si inventia se concentreaza asupra tehnicii
picturale, asupra organizarii formelor, configuratiilor, texturilor
si culorilor. Neoprimitivistii, de pilda, vor opera cu intensitati
afective; vor prezenta reactii subiective; vor pune acceptul pe
expresivitatea in sine; vor lucra ,,subconstient si intr-o stare de
tensiune” (W. Kandinsky, 1913); vor ,,pasa” continutul tablou-
lui spectatorului, care continut va consta in ceea ce traieste sau
simte vizitatorul expozitiei sub influenta combinatiilor formale
si coloristice — acestea putand sa nu coincida cu ceea ce avuse-
se in minte artistul atunci cand a pictat-o; vor redefini spatiul
pictural (in loc de a incerca sa creeze iluzia adancimii, isi vor
realiza pictura cu teul si echerul, definind prin linii drepte planu-
rile suprafetei sale; in loc s reprezinte obiectele in ronde-bosse
(sculptura in relief), le vor analiza prin formele lor geometrice
esentiale, le vor descompune in mai multe planuri, apoi le vor
reface, reasambla, inbina dupa plac, intr-o schemd noud, dar
strict picturala, de suprafete si planuri ce se suprapun si se intre-
patrund; accentul va cadea pe compozitie si pe textura, unitatea
aparand in pictura insasi, nu in obiectele reprezentate;

Noua arta i-a angrenat in procesul evolutiei pe romantici
(Eugene Delacroix: Moartea lui Sardanapal) care au promovat
varsta pasiunilor si exaltarea eului; pe realisti i impresionisti,
pe Seurat si divizionisti (poantilisti), pe Gustave Courbet (Ateli-
erul pictorului), pe Claude Monet (Seria tablourilor Gara Saint-
Lazare). Conceptul a fost i motorul secolului al XX-lea si a dat
nastere cubismului, futurismului, artei informale, artei abstracte
geometrice, artei figurative, suprarealismului, artei dinamice,
cubismului analitic si sintetic, artei expresive, picturii metafizi-
ce, realismului fantastic, artei cinetice s.a.m.d.. Fiecare miscare
in parte a dat varfuri: Pablo Picasso: Domnisoarele din Avignon;
Jackson Pollock: Number 3; Barnett Newman. Who’s Afraid of
Red, Yellow and Blue? IV, Max Beckman: Pierrette si Clovnul,
Francis Bacon: Figure with Meat (1954), Duane Hanson: Su-
permarket Lady; René Magritte: Promenadele lui Euclid; Ceci
n’est pas une pipe, Tradarea imaginilor; Jean Tinguely. Baluba
nr.3 (1961); Joseph Beuys: 7000 de Stejari (1982). Cum se ex-
plica unui iepure mort tablourile [Jacek Debicki, Jean-Frangois
Favre, Diedrich Griinewald, Antonio Filipe Pimentel: Histoire
de lart. Peinture, sculpture, architecture, 1995, Hachette Livre,
1998, Enciclopedia RAO, Grupul editorial RAO; vezi cap.14
(213-226), cap.15 (227-242), cap.16 (243-250), cap.17 (251-
260), cap.18 (261-274), cap.19 (275-282), cap.29 (283-290)];

Astfel futurigtii si stilul mecanic (conducator: Filippo
Tommaso Marinetti) vor stipula includerea in pictura a senzatiei
dinamice de miscare. Gino Severini va da un ,,Tren blindat”,
Umberto Boccioni niste ,,Forme unice de continuitate in spa-
tiu”. Fernand Léger va crea tabloul ,,Orasul”, filmul”, ,,Baletul
mecanic” (1924), in care oamenii si actiunile lor sunt inlocuiti/
inlocuite prin forme mecanice.

Dadaistii si suprarealisti, anticipati de italianul Giorgio de
Chirico (Muzele nelinistitoare), Marc Chagall (1911, 1912),
francezul Guillaume Apollinaire vor fixa drept scop daramarea
barierelor dintre copilarie si maturitate, dintre somn si veghe,
dintre fantastic si incredibil, dintre logic si ilogic, dintre fan-
tastic si familiar. In ,,Eu si satul meu”, al rusului Chagall, ca
intr-un vis multicolor, imaginile se suprapun, casele sunt agezate
anapoda etc. Suprarealismul va implica o suprarealitate supe-
rioard ce sustine lumea aparentelor, o lume tot de vis, ilogica,
subconstientd, metafizica. Salvador Dali isi va defini picturile
drept ,,fotografii de vise pictate manual” si le va orna cu simbo-
luri reprezentand diferite fobii, halucinatii. Complexe si alte ma-
nifestari de anomalie psihologica (vezi ,,Persistenta memoriei”,
unde sugereaza imagini de tip evolutionar, geologic, arheologic,
oniric). Paul Klee il va depasi in inventivitate chiar si pe Picas-
so in: Diana, Aparat pentru tratamentul magnetic al plantelor.
Masina de ciripit, Joc de luna, Idol pentru pisici de casa, Copil
dedicat suferintei, Dezintegrarea unei fantome. I se va alatura
Joan Mir¢ in: Personaje cu stea, Persoane magnetizate de stele
pasind pe muzica unui peisaj brazdat. Vezi William Fleming:
Artei si idei, vol. II, traducere de Florin lonescu, Editura Meri-
diane, Bucuresti, 1983, pp. 229-300);

[3]Elie Faure a dedicat doua fascicule din a sa ,,Istorie a ar-
tei” spiritului formelor, iar Henri Focillon si-a concentrat gandi-
rea estetica pe viata formelor, Elie Faure va aborda ritmic si ese-
istic genealogia formei, etapele dramei plastice, mediul launtric
complementar cu cel exterior, cucerirea armoniei, ordinea lirica,
functia poetului, imperativele materiei, analogia universala,
compozitia, stilul, simbolul, realul versus idealul, independenta
artei, maretia jocului, realitatea lumii imaginare, imperativele
congstiintei creatoare g.a.m.d. Intr-o ,,Introducere” de altfel isi
autoelucideaza de unul singur dezideratele tematice ca intoar-
cerea la izvoare, analogia de structurd/ritm/accent, unitatea de
plan, circulatia invizibild a unei forme permanente, varietatea
simbolurilor care o ascund, inteligibilitatea tuturor formelor,
(in)utilitatea artei, diversitatea infinita a imaginilor si profunzi-
mea abisurilor pe care studiul lor le sapa in noi. Comentandu-
le, intr-o ,,prefatd”, Dan Grigorescu va identifica, paradigmatic,
contributia la teoria artei a lui Elie Faure, dupa cum urmeaza:

sinterpretarea artei din perspectiva omului de stiinta si a es-
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teticianului;

«in-cant-area poemului, compus nu numai in graiul Poeziei,
Muzicii, Picturii, Sculpturii, Arhitecturii ci si in cel al Actiunii;

eprezenta ritmului universal in ordinea estetica;

*montarea ideilor in asamblaje noi;

eretinerea valorilor esentiale;

definirea totalitatii;

*viziunea integratoare sociala semnificativa;

«arta ca limbaj ce reveleaza omul interior;

«arta ca sensibilitate, ca transpunere;

~contemplarea realitatii devine intemplare (intamplare);

espirit manifest in forma;

[4]Al Husar: Metapoetica. Prolegomene; editura Univers,
Bucuresti, 1983, pp. 326-370;

In conceptia lui Al. Husar metapoetica are ca obiect opera
ca fiind — considerata in chip universal — in structura ei genera-
la. Izoland sfera artei de natura (prin poiein), o izolam totodata
intr-o sfera distincta — prin simbol — in tehnosfera si prin mime-
sis — in noosferd, ca un sistem logic determinat. Daca poetica
se ocupa cu expresia artistica, metapoeticd, e teoria producerii
sau fabricarii obiectului). Astfel pe langa ostensiotica (stiinta a
expresivitatii plastice) trebuie sa se insituie si metaostensiotica
(stiintd a teoriei plasticitatii). Recent de altfel, poetica a suferit o
deturnare inspre/in semiotica R

[5]Intre retorica si poetica avem ca tert inclus metafora. In
ce consta dualitatea functionald a metaforei? Triada poiesis-mi-
mesis-Katharsis zugraveste in mod exclusiv lumea poeziei, si nu
poate fi confundata cu triada retorica-dovada-convingere. Me-
taforizarea este aceea care transgreseaza ordinea categoricd si
ea este si cea care o genereaza. A metaforiza inseamna a vedea
(s.m., .LP.-B.). Ceea ce se aseamana (Vezi Paul Ricoeur: Meta-
fora vie; traducere si cuvant inainte de Irina Mavrodin; editura
Univers, Bucuresti, 1984, pp. 19-44;

[6]Irina Mavrodin defineste poetica prin opozitie cu poieti-
ca. Astfel poietica ar fi — stiinta despre activitatea specifica prin
care este instaurata opera”. Or in epoca artei instaurative, o data
implinita, opera se dezvaluie singura, se oferd in ostensiune.
Daca in trecut aveam reflectare, reproducere, mimesis, limbaj,
comunicare, astdzi nonreferentialitatea sau autoreferentialitatea,
abstractia, inovatia, creatia, expresd sunt caracteristicile artei
noastre contemporane instaurative. Pictura abstracta e refractia
unei stari, nu mimesis, nu reflexie, ci refractie care conduce in-
staurativ la spargerea contextului. Pictura se reprezinta doar pe
sine. Ca i un agregat sonor, tabloul este autoreferential / auto-
semnficativ. Aceeasi poietica ar studia raportul care-1 uneste pe
artist cu opera sa pe cale de a se face, nu cu opera ca proiect,
nici cu opera ca produs finit. Ar mai fi si stiinta despre etapele
traseului dintre geneza si structura, structura insasi fiind obiectul
de studiu al poeticii. Astfel poetica va trebui definita drept sti-
inta despre alcatuirea ,,sintactica” a operei ca atare, considerata
in materialitatea ei, neutrd. Neutralitate ca sistem de virtualitai
(la nivel semiotic: opera ca semn, ca obiect semnificant) ce se
actualizeaza (la nivel semantic) in spatiul lecturii. Poetica este
teoria interna a literaturii si ea va aboli hazardul in creativitate.
(vezi Irina Mavrodin, 1982, pp. 7-26;

[7]Prin aceasta voi presupune, pe tot parcursul demersului
meu, ca una din functiile specifice ale literaturii/picturii este si cea
critica. La limita, teoria este scriitura insasi, adica opera (ostensi-
unea) imi asum altfel si conceptul de practiteorie: LA. Richards,
face o utila distinctie intre critica si tehnica. Observatiile critice
se refera la valoarea experientelor si la motivele pentru care le
consideram valoroase sau lipsite de valoare. Partea tehnica de-
scrie obiectul si emite observatii referitoare la modalitatile si caile
prin care sunt produse sau provocate experientele artistice (vezi
L.A. Richards: Principii ale criticii literare, in romaneste de Florica
Alexandrescu, editura Univers, Bucuresti, 1994, pp. 27-42;

[8]Umberto Eco denumeste semiotica drept ,,0 judecata care
atribuie unui continut dat (uneia sau mai multor unitati cultu-
rale) marcile semantice atribuite deja de un cod prestabilit”. $i
numeste factuald o judecata care atribuie unui continut dat marci
semantice care nu i-au fost atribuite anterior de cod. O judecata
este analitica pe baza unei conventii; cdnd conventia se schim-
ba, judecatile analitice devin sintetice si invers. (Vezi Umberto
Eco: Tratat de semiotica generald; traducere de Anca Giurescu si
Cezar Radu; postfata si note de Cezar Radu; Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti 1982, pp. 205-208;

[9]Intre formal si material in constructia ontologica raportul
e de reciprocitate. Dar ontologia materiala controleaza si dezva-
luie puterea operationald a celei formale, chiar o supravegheaza
pentru a nu se inchide in sine, ca din mijloc sa devina scop. Pe cat
o ontologie formala castiga in coerenta si adevar, pe atat capata
legitimitate ontologica materiala (interpretatd). Avem practic/te-
oretic de a pune in ecuatie identificarea metafizicii cu ontologia
n conditie formala si a fizicii cu o ontologie materiala (vezi Gh.
Vladutescu: Deschideri catre o posibila ontologie; Editura Stiin-
tifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1987, pp. 11-20 si Constantin
Noica: Devenirea intru fiinta: vol. II (Tratat de ontologie, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti 1981, pp 167-390).

[10]Teoria arta. O teorie a artei intreprinde Al. Husar in ,,Ars
longa. Probleme fundamentale ale artei”, Editura Univers, Bu-
curesti 1980; savantul cerceteaza caracterul simbolic al artei, re-
latia dintre simbol §i semn, arta ca mimesis, ca expresie a naturii
si ca 0 a doua natura, identitatea si nonidenditatea dintre arta si
limbaj, legile artei etc.

[11,12,13] Estetica i metaestetica sunt abordate de Roman
Ingarden (Studii de estetica, in romaneste de Olga Zaicik: stu-
diu introductiv de Nicolae Vanina; editura Univers, Bucuresti,
1978); de Friederich Schiller (Scrieri estetice; traducere si note
de Gheorghe Ciorogan, editura Univers, Bucuresti, 1981); de
George Uscatescu (Ontologia culturii, editura Stiintifica si En-
ciclopedica, Bucuresti, 1987: Bazele esteticitatii pp. 316-409);
Evanghelos Montsopoulos (Categoriile estetice. Introducere la
o axiologie a obiectului estetic; traducere de Victor Ivanovici;
introducere de Constantin Noica; editura Univers, Bucuresti,
1976); Ton Ianosi: Schita pentru o estetica posibila, editura Emi-
nescu, Bucuresti, 1975); Pius Servien: Estetica; editura Stiintifi-
ca si Enciclopedica; Bucuresti, 1975), s.a.

[14] Vezi Ion Popescu-Bradiceni: Un (z)eu in carne si oase,
Editura Gorjeanul, Targu-Jiu, 2000, pp. 5-100;
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EXCURS ANAMNEZIC

Toposul liric al lui Ion Horea raméane consecvent
unor teme si formule ale lumii satului, unei poezii
agreste ce exprima nevoia de a te intoarce la ai tai, de
a revitaliza cantecele si de a eterniza in vara roadele
pamantului, de a redescoperi ritualul arhaic al satului
transilvanean — spatiu matricial unde fiinta si méantu-
ie destinul. Cu fiecare volum, autorul Marturisirilor
si rugaciunilor (2003) parcurge o noua etapa, care nu
semnifica, de fapt, o schimbare de perspectiva, ci o
afundare progresiva spre taramul varstelor §i experi-
entelor spirituale, care-si afla sensurile implinite odata
cu trecerea timpului. in versurile sale exista o singura
miscare ascensionald a naturii nazuitoare spre lumi-
nd, pentru a sugera, printr-o simbolistica ,,restrictiva“,
destinul uman. Sporadicele caderi in teluric, regresiu-
nile nu au nimic speculativ, gestul identificarii cu eve-
nimentele traite se savarseste firesc, neceremonios.

Ton Horea face un excurs anamnezic de o accen-
tuata materialitate imaginativa si analizeaza detaliile
in componenta lor vizuala, sentimentalismul superior,
spiritualizat evitdnd caderea in idilism. Cuprinderea
nostalgica produce bucuria esteticd a zugravirii pito-
rescului local cu mijloace toponimice, inscrise pe harta
fizica sau pe aceea a copilariei: Campia Turzii, Vaidei,
Dileu, Ograda, Sarmas, Diciosanmartin, Panede, Dea-
Iul Porogatii, Rapa Oarbei, Rapa Morii, Coasta Petii
etc. Unele reverii spatiale devin chiar reverii toponimi-
ce, cu Muresul in rol de adevarata axa a Transilvaniei,
de limita si pod de vama pentru intrarea intr-un para-
dis melancolizat. Luntrasul il trece pe pribeag dincolo,
spre casa unde se poate odihni in pace, intr-un loc al
initierii in ,,marea trecere* pe deasupra tuturor indo-
ielilor care mohorasc drumul. Reconstituirea exacta
a topografiei tine de orgoliul de a dovedi actul de in-
vestiturd ancestrala, totusi se evita riscul monografis-
mului. Ton Horea are ndzuinta de a respecta un mod
exemplar de a fi (Eu trebuie sa fiu, 1984) si de a pre-
lungi o mitologie regionala si intoneaza Un cantec de
dragoste pentru Transilvania (1983) prin modalitatile
specific poetice. Alaturi de umbrele lui Sincai, Bar-
nutiu si Aron Pumnul aluneca prin cdmpul iubirii de
tara si umbrele necunoscute ale celor crucificati pentru
semnul sfant al libertatii si care acum dorm sub patura
de iarba pascuta de vite.

Nota elegiaca se cristalizeaza ca o intoarcere pes-
te timp intr-un peisaj natural, dar mai ales sufletesc,
ce rememoreaza idilicul infantil cu pronuntat caracter
rustic, de la care mai ajung slabe palpairi. Obsesia tim-
pului care trece, inclindnd cumpaéna vietii catre amurg,
catre anotimpul friguros, este pilonul in jurul caruia se
polarizeaza elegiile autorului Cumpenelor (1991) si al
antologiei Locul si ceasul (1994). Toaca (,,gand repe-
tat si grindina sonora“) si sunetul clopotului cu bataie
in dunga reverbereaza blagian intr-o reculegere vigu-
roasa inaintea marilor incercari de la radacina oricarei
trairi: ,,aud cum bate-un clopot indepartat si rar / la
fel batea si-atuncea, la fel cobor si-acuma / pe drumul
dintre garduri, tomnatic i bizar (initieri).

Viziunea poetica este invaluitd de o melancolie
aburoasa si de o reflectie asupra destinului lumii ar-
haice si a omului, asupra trecerii si a ceea ce ramane.
De-a lungul anilor, regresiunea vegetala se produce tot
mai rar i lirica vizionara devine tot mai mult o stare de
contemplatie melancolica. Daca, de pilda, metaforele
unificatoare ale volumului de acum 50 de ani (!), Co-
loana in amiaza (1961), erau lumina si coloana, adica
setea de inalime si desprinderea de huma, in ultimele
culegeri materia devine apasatoare, anii ,,de greul pa-
mantului sunt plini“, retina este impresionata de ,,{a-
rdna surd crescutd inainte®, iar peste hotare trec ,,in-
calciri de fum*®. Poetul contempla realul intr-o adanca
abandonare in natural i simte inima pulsand in ritmul
pulsului naturii (,,mai bine coasa mea cu lutul / si firul
ierbii agteptat, / decat in gol, necunoscutul / spre care
coboram treptat.“ — dietd). In calmul aparent al firii se
presimte golul launtric i constiinta trecerii naste o po-
ezie directa, infruntand destinul. Apare imaginea unui
univers tulburator, incarcat de sensuri grave, ce cu-
prind deopotriva devenirea armonioasa si dramatica.

Lirismul lui Ion Horea, nutrit mereu din seva ti-
nutului natal, este predispus mai mult la recluziune si
ascezd decat la efuziune si ascultantd, cu un ton sen-
tentios, de naturd apolinica. Iata ce scrie Nicolae Ma-
nolescu pe ultima copertd a celui mai recent volum,
Psalmi si rugéaciuni (2011): ,,... E un naturist, nu un
rural. Daca ar fi aparfnut generatiilor interbelice, ar fi
trebuit clasat, nu printre traditionalisti, ci in capitolul

poeziei pure, acolo unde ii este locul, in perspectiva de
astdzi, si lui Pillat, de ce nu, lui Blaga insusi./ Trei lu-
cruri sunt izbitoare in versurile lui Horea. Primul este
o ureche muzicala absolutd. Cum, iarisi, ardelenii n-au
avut decat rareori. Al doilea este simtul formei, nici el
tinut la mare cinste de catre ardeleni, care au scris rare-
ori sonete sau rondeluri. Singura «concesie» pe care pe
care Horea o face traditiei de dincolo de munti consta
intr-un sentimentalism al lucrurilor, pe care il gasim,
de pilda, la Goga. O geografie epurata insd, mai degra-
ba de sugestii decat de preciziuni... Tar al treilea este
lungimea antenelor, adica intinderea culturii poetice,
comparabild doar cu a lui Blaga si Doinas. Imparte cu
acesta din urma, ca de altfel cu Pillat, un clasicism ide-
atic si formal...“

Amploarea rapsodica de demult, cu spatioase pei-
saje, s-a transformat treptat intr-o interogativa spunere
ingénduratd; poezia paseste pe dealuri de lut, pe acelasi
drum transilvan, cu versurile murmurate de un batran
aed (,,cand am ajuns pe coasta, satul / sub ochii mei a
rasarit / in jos, de-a lungul si de-a latul / numai pamant
si continit. // am stat si-am plans, pana-n tarziul / acelei
zile, singur, sus, / un om batran a rupt pustiul / i pan-
acasa m-a dus.“ — (poveste). Ni se spune o poveste tul-
buritoare, in care se amesteca rezonante si pulberi ale
istoriei personale, ale trecerii in zaristea vietii, intr-o
alternanta blagiana deal-vale: ,,suiam dintre pamanturi
si coboram strein / gi nu stiam de-acele intunecari ce
vin, / si firul ce ma leagd de timp, cat de subtire / 1l
toarce un paianjin din caierul senin /.../ aceste ganduri
toate de care unde vin. / livezi de-o parte suie, de alta
cimitire.” (initieri).

Drumurile poetului — proiectie a sinelui deschis
spre lume §i axa compozitionala — nu sunt simple rata-
ciri, ci au loc sub semnul odiseic al recursului la spatiul
ta fiintei instrainate prin ani. Aflim un homo viator ni-
ciodata coplesit de marile semne de intrebare, sosind,
plecand si iar sosind (,,$i drumuri printre sélcii dese /
te-ndeamna pe-un tardm ascuns / cu limpezimi neinte-
lese / la care nimeni n-a ajuns.” — (drumuri). Podul de
vama este un prag dramatic si sacru, un halou mitic ce
se bolteste peste doud lumi — letala i lustrald —, ducand
atdt spre copilarie, cét si spre regimul mioritic. Toate
drumurile spre izvor, spre fantani, spre obarsii sunt, in
acelasi timp, drumuri bidimensionale, pe orizontala si
pe verticala (cu sens descendent). O semnificatie com-
plinitd a fantanilor ne-o da insusi autorul intr-un eseu
liric din Drumuri si fantani (1988), unde ele sunt si
ale sufletului, nu numai ale gurilor insetate. Sunt lega-
te de datini, cantate si povestite, locuri de popas si de
ntalniri, ale amintirilor i ale dragostei. Cumpenele lor
clatina orizontul, sunt pasarile noastre statornice. Ro-
tile lor sub acoperisuri invart parca semnele zodiilor*.

Casa, loc originar si, totodata, de intoarcere si de
regasire a tuturor drumurilor ce alcatuiesc o viatd de
om, rotunjeste arhitectura poeziilor lui Ion Horea. Po-
etul se reintoarce acasd cu gandul ca mai poate salva
ceva din ceea ce a rdmas in urma timpului: ,.esti sin-
gurul in stare sa mai mantui / pamantul sterp in urma
celor dusi. / in casa ta, din inceput, cuvantu-i! / sa-1
mai auzi cum umbla pe la usi.* (in casa ta). Se presim-
te la autorul Calendarului (1969) lucrarea persistenta,
imuabila si ireversibila a timpului, care ii marcheaza
neobosit pasii, ,.trecerea“. Este de remarcat metafora
invechirii casei, a imbatranirii ei ca simbol al lucru-
rilor care il inconjoara pe om, trecandu-se toate odata
cu el: gardul este cazut, din ceaun ,,nici timpul nu mai
roade®, albinele isi cautd zadarnic matca, cosul fanta-
nii a putrezit. Memoria reactiveaza acele indeletniciri
ale universului gospodaresc ce evoca acum muscatura
timpului: razboiul de tesut urzeste textura timpului,
treieratul nu este altceva decét o fragmentare tempo-
rala. Aceeasi actiune devoratoare o evoca melita, im-
blaciul si cutitul.

Totul se resoarbe in ascetismul evocarii, lasand
doar conturele umbroase ale unei amintiri pe ecranul
memoriei si adancind reflexivitatea prin identificarea
eului cu peisajul contemplat (,,0 inchipuire-i? adeva-
ru-i? / peretii casei imi apar, / parca-i inalt i parca-i
varui, / in straniu cerul lor de var. // apoi, un loc sub
coasta surd, / in ceata zilei, ca sub fum... / paraul parca
tot mai curd / §i oameni tot mai trec pe drum.” — p.
78). imbibatd de vibratia concret senzoriald, imaginea
nu este mai putin individualizata, deoarece simtim du-
hul poetic plutind deasupra cuvintelor. Lumea, apro-
ximatd printr-un atavic simt al echilibrului rural, este
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incorporat unei viziuni pani la un punct idilici. Insa
radicalizarea constiintei de rural instrainat este neutra-
lizata de intensitatea sentimentului domestic ce-1 face
contemporan tuturor varstelor, elastice in componenta
lor afectivda. Gasim consecvent prezente preocuparile
gospodaresti: inchiderea portii si a usii de la poiata,
dezlegarea cainelui, aprinderea focului si rasturnarea
mamaligii pe carpator.

Totusi, poezia lui Ion Horea nu este una a nelinistii
existentiale, nu pare si nici nu este un strigdt inspai-
mantator, nici unul de revolta impotriva firii. Dimpo-
triva, acceptandu-i legile, pare mai curand o constatare
contemplativd melancolicd, elegiacul fiind in realitate
expresia unei mocnite vitalitati. Il redescoperim in ul-
timele volume pe bucolicul solstitial de altadata con-
strans intr-o hord a varstelor si innegurat sub povara
gandului ca suntem o minune ce trece. Comuniunea
sufletului povarnit cu firea, pe drumul initiatic al vietii,
este reconfortantd si nostalgica totodata.

Poetul se reintoarce la cele de odinioard cu senti-
mentul villonesc al neputintei de a reconstitui spiritul
locurilor si acea aura galbuie cu care le inconjoara in
amintire. El accepta legile inexorabile ale ritmicei uni-
versale si, astfel, o contemplare trista insoteste dorinta
de a participa la viata secretd a naturii: ,.fie ma dau,
pamant cu bucate / paine-n cuptor vreau sa fiu intr-o zi,
/ ochiul fantanii, ierburi uscate. / dar voi, acatilor, unde
veti fi? / voi sd ma stiti, drumuri uitate / praful batut
vreau sa fiu intr-o zi, / stolul de grauri pe vii departate, /
dar voi, acatilor, unde veti fi? (***). Cuprins de eurit-
mie, poetul proiecteaza asupra fiecarui obiect un fasci-
col de raze care limpezeste apartenenta la structura sau
semnificatia globala a totului. Inima sa este nutrita de
flux vital prin complicitatea cu elementele si pulseaza
la unison cu ritmurile cosmice.

Lucrurile, ca si oamenii, sunt evocate in cuvinte
simple trecute prin retortele melancolizate ale aducerii
aminte si agezate in existenta lor fireasca. Obsesia tim-
pului trecator, ce inclind cumpéna vietii catre amurg,
si predominanta trecutului coborator in cuvinte sunt
motivele in jurul carora polarizeaza elegiile volumelor
sale. Destramarea se produce lent, aureolata de ,,cade-
rea“ majestuoasa a vremii, iar aceasta senzatie de lune-
care imperceptibild conferd o unda de duiosie poemelor
(,,ca un trunchi de copac ma incercui®).

Volum dupéd volum, Ion Horea revine ritualic la
aceeasi tema si la aceleasi motive pentru a configura o
maniera intima si profunda de a exista in lume. Topo-
sul lui satesc propune o tema cu variatiuni, un nucleu
geografic beatificat ce iradiazd in permanentd si cu-
prinde fiinta poetului in zona sa magnetica. Sensibili-
tate i imaginatie anteicd, poetul nostru a rimas acelasi
rustic cu perspectiva gospodareascd, pe care formatia
intelectuala nu 1-a modificat structural, desi vremurile
sunt in continua schimbare. Citez dintr-un recent vo-
lum, Scribul (2011): ,,Pe masa, foaia jumatate, pixul,/
Alaturi, ceasca, ceasul, carti, mobilul,/ Si-ncerc sa fiu
lunaticul, subtilul/ Poet pe care-1 vreau cu tot dinadin-
sul./ La miezul noptii nu mai sunt umilul/ ingemanat
cu teama si plictisul,/ si sui pe coama dealurilor visul/
Ca mai demult, cand le eram copilul.../ Din departare
ma sfideaza sfinxul/ Si-n jurul meu pustiul, timpul, Ni-
lul...” (Atelier)

Sufletul sdu de poet, nutrit de o fluidd memorie
afectiva, cauta peste tot semne rare, ca un arheolog
al altor timpuri si chipuri, si asculta, in susurul fan-
tanilor, curgerea vremii (,,0 patrime a mai ramas®),
masuratd de o cumpand prinsa intre cer i pamant.
Din prelungirea si confundarea cu elementele Firii
infloresc sub umbra plopului mugurii unei poezii a
reperelor statornice ale vietii (familia stransa in jurul
mesei, ograda, peisajul campestru si deluros, zarea
transilvana), dar si verbul acesteia, intdlnit intr-o
veritabild ars poetica: ,,s4 mai scrii, sd te mai puna
vanzatorii pe taraba / o, mai bine ceapa verde, us-
turoiul si mararul / decat vorba cantarita si legata-n
mare graba, / daca nu s-aratd gandul, singuraticul si
rarul.“ (¥*%).

Ion Horea sufera tainic, cu o atitudine inteleap-
ta, clasicista in fata timpului trecator, migcarile su-
fletesti sunt sugerate cu delicatete, iar emotia este
decantatd fara a fi intelectualizata. Echilibrata, dar
nu cerebrald, comunicarea poetica este lipsita de os-
tentatie i se mentine in tonalitatea grava. Versul se
ingiruie calm, in armonii riguros rotunjite, rostirea
este supravegheata de pudoare, cu combustii prega-
tite domol si lipsite de valvatai vizibile.
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Andrei Marga — un autoportret in oglinzi paralele

1. Domnul ministru Andrei Marga — §i imi place
sa-i spun incd asa, pentru ca a fost poate singurul mi-
nistru al Educatiei Nationale din Romania, de dupa
1990, de talia lui Spiru Haret ori Titu Maiorescu - a
implinit varsta de 65 de ani. Este o varsta a bilantului
dar si a plenitudinii creatoare, o varsta a ragazului con-
templativ dar si a deschiderii de i cétre noi orizonturi
hermeneutice si filosofice. Are in expresia-i de profund
ganditor si desavarsit prozator stiintific sobrietatea si
clarviziunea lui Basarab Nicolescu ori rationalitatea
elaborata a lui Alexandru Boboc, pe teren romanesc;
conceptualizarea indrdzneata si logica pragmatica a lui
Jirgen Habermas ori reflectia sistematica a lui Man-
fred Riedel (pe care germanismul de exceptie Andrei
Marga l-a tradus si comentat — [1]), pe teren european.

Relatiile-mi cu acest barbat puternic, de luptator
spartan, cu un comportament de un inalt civism si
intelectualism, au fost in doud randuri foarte apropi-
ate. Fiind ministru in exercitiu, pe timpul guvernarii
PN.T.-C.D.-iste, i-am luat un interviu cu prilejul unei
mese rotunde moderate, la Targu-Jiu, despre destinul
reformarii invatamantului roménesc, de reputatul zi-
arist Cristian Tudor Popescu. Apoi, la Cluj-Napoca,
ne-am reintdlnit, la deschiderea lucrarilor in plen, ale
Festivalului International de Literatura si Filozofie
,,Lucian Blaga”, domnia sa aflandu-se in prezidiu ala-
turi de Bartolomeu Valeriu Anania si Al.Husar. lata
inca un moment care mi-a marcat evolutia spirituala,
céci intr-o pauzd ne-am convorbit indelung la o cafea,
in holul Bibliotecii-gazda, dimpreuna si cu Emil Boc,
actualul prim-ministru al Romaniei, in perioada aceea
un primar onorabil, (oh, ce vremuri...!).

De altfel, domnul Andrei Marga insusi mi-a mar-
turisit ca a avut drept modele empatice, emulative,
exortative pe Manfred Riedel, Herbert Marcuse, Jiir-
gen Habermas, carora de altfel le-a si dedicat cate un
studiu sau o monografie [2]. Cé s-a vrut dintotdeauna
un om european, activand, in acest sens, ca profesor la
Universitatea ,,Ludwig Maximillians” din Munchen,
la Universitatea din Viena si la Universitatea ,,Paul
Valéry” din Montpellier, venind cu promptitudine in
intdmpinarea acestei problematici, mai oportune ca ni-
ciodata, cu contributii personale semnificative [3].

Ca profesor la Viena, sunt sigur, s-a lasat sedus de
opera unui Rudolf Carnap, membru al Cercului vie-
nez, pe care l-a si mentionat in vasta bibliografie (de
270 de titluri) de la tratatul ,,Argumentarea” [5], cu
..Der logische Aufbau der Welt”, Felix Meiner, Ham-
burg, 1961 ori cu ,,Uberwindung der Metaphysik dur-
ch logische Analyse der Sprache”, in ,,Erkenntnis”, 2,
1932. Ca asa stau lucrurile ne demonstreaza volumul
,.Cunoastere si sens. Perspective critice asupra poziti-
vismului” (1984).

Insd in ,Rationalitate/Comunicare/Argumenta-
re”’[6] atentia i-a fost atrasd de romanul Constantin
Noica. De ce oare? Poate pe motiv cd, pentru Andrei
Marga, ontologia lui Constantin Noica consistd in
.aflarea unei scientia universalis, a unei mathesis uni-
versalis: un fel de structura comprehensiva a relatiilor
de ordin istoric, etic, filosofic, artistic, ca si a celorlalte
relatii, care, in comparatie cu proiectele similare ale
lui Descartes si Leibniz, intruneste doud atribute esen-
tiale: este o stiinta a vietii si, in acelasi timp, o stiintd
a individualului” [7]. Si poate pentru cé aceeasi filo-
zofie noiciand [8] — transforma modelul ontologic intr-
un criteriu al fiintei. Este un model interior, bazat pe
principiul conexiunii necesare, in care — afirma Andrei
Marga — Constantin Noica a pus chestiunea redefinirii
rafiunii si a ficut-o eminamente specific.

In ce ar consta, de facto aceastd specificitate? Sa-
vantul clujean ne lamureste in termenii cei mai ex-
pliciti. In despartirea de Kant, intr-o subiectivizare a
cunoagterii realului, in manifestarea umanismului ca
facultate a intruchiparii, pe urma in desprinderea de
Heidegger, al carei nucleu il constituie — citez — ,,ri-
dicarea omului la existenta prin creatii validabile
dincolo de cercul limitat al vietii sale”[9] -, deci la
viata spiritului. Dar originalitatea noiciand va surveni
de-abia din clipa cand — va sublinia Andrei Marga, in
acelasi context — se va fi nascut tema unei Mathesis
Universalis a sufletescului. Viata va trebui sd renunte
la formele ei joase si sd inceapa exercitiul actelor pure,
sa incorporeze ideile, sd se faca din ele limbajul uni-
versal, posibilitatea oamenilor de a se intelege unii pe
altii, de a coincide unii cu altii, intre ei, si toti impre-
und cu eternitatea. Ulterior, Noica va promova intele-
gerea moderna a fiintei, prin grila de lectura compara-
ta a scrierilor lui Husserl, ori prin logica holomerica/
holoformica, raimanand un neclintit aparator al culturii
europene [10] si un promotor al unitatii sintetice si al
unei rationalitati estetice.

Totusi, Andrei Marga se delimiteaza de filosofia

lui Constantin Noica prin enuntarea intemeiatd a trei
obiectii, relevate, succint, de” ucenicul” sdu, Ion Hir-
ghidus:

antimodernismul lui Noica pacatuieste prin faptul
ca pune in relatie modernitatea doar cu o rationalitate
instrumentala si nu tine cont de relatia comunicativa,

preferinta lui Noica pentru o ratiune scoasa din ne-
utralitate fata de o ratiune neutra;

filosoful de la Paltinis este acuzat de reductionism
estetic, prin faptul ca Noica intelegea ratiunea drept
constiinta a devenirii intru fiintd si reducea la aceasta
stiinta si morala [11].

Un alt gorjean, Stefan Melancu, o vreme profesor
universitar si la Universitatea ,,Constantin Brancusi”
din Targu-Jiu, va continua preocuparea maestrului siu
Andrei Marga pentru morald/moralitate [12]. Opera lui
Andrei Marga ii va furniza lui Stefan Melancu o se-
rie de consideratii si ,,provocari”. Acestea vor fi fost
prelevate din ,,Introducere in filosofia contemporana”
[13], din ,,Filosofia unificarii europene” [14], din ,,Cu-
noastere si sens. Perspective asupra pozitivismului”
[15] s.a.

2. In prefata la ,,Comprehensiune sau explicare?.
Despre teoria si istoria stiintelor hermeneutice” a lui
Manfred Riedel, Andrei Marga scoate in evidenta me-
ritul incontestabil al hermeneuticii ,,de a fi readus in
atentie prezenta in dialectica cunoasterii de sine a omu-
lui” [16]. Examinand programul teoretic al lui Riedel,
filosoful clujean ni se propune, foarte devreme in spa-
tiotimpul romanesc, ca un pionier al stiintelor herme-
neutice. $i o face intr-un mod productiv/constructiv, in
directia riedeliana, aceea a ,.hermeneuticii criticiste”.

Ca si Manfred Riedel, in intreaga-i carierd, una
prodigioasd, Andrei Marga a tins, de la inceput, spre
o filozofie care sa dea seama de experienta intreaga a
lumii traite de om i sé fie o ,,gandire mai departe”. A
gandit bine, adica precis sub aspect conceptual, uni-
versal si cu consecinte pe planul orientarii actiunii. A
nazuit i vizeaza in continuare sa rezolve relatia dintre
teorie si praxis, in virtutea unei necesitati logice in-
terioare; sa se implice in determinarea subiectivitatii
moderne drept reprezentare a existentului ca obiect in
legatura cu vointa si a viului ca proces (teoretic, prac-
tic, ideal-real); sd orienteze praxisul spre identificarea
logosului in sfera interactiunilor moral-politice, inde-
plinind, de pilda, functia de ministru al Ministerului
Educatiei Nationale, minister transformat in spatiu
pentru initiativa si pentru elaborarea si difuzarea unor
texte programatice ca baza a reformei invatamantului;
reflectatd in etapele ei de derulare (1998-1999) in cu-
legerea ,,Educatia in tranzitie” [17]; sa articuleze un
program filosofic propriu ,,de natura pragmatismului
critic” (1984-1995), reabilitat si explicitat detaliat,
partial, in ,,Relativismul si consecintele sale” [18],
partial, in ,,Rationalitate/ Comunicare/Argumentare”
— cel de-al doilea volum fiind o sinteza ,,care a deschis
comprehensiunea rationalitatii si modernizarii, spre
conceptualizarea comunicarii i argumentarii” [19].

Angajat in demersul mondial de edificare a noii
filosofii practice, Andrei Marga va cauta, si de unul
singur, perspectiva unei unitti a teoriei §i praxismu-
lui, care n loc sa separe, va uni tehnologia si praxisul
politic. Un punct sigur de decolare a fost contributia
metafizicd, metapoliticd si metaetica a lui Manfred
Riedel, ce l-a determinat pozitiv pe Andrei Marga
sd-si dedice o buna parte din efortul de cercetare in
directia relevarii unei metodologii imanente hermene-
uticii si a unei etici imanente hermeneuticii, dar si in
directia unui criticism hermeneutic, adica de validare
a comprehensiunii variatelor opere umane, a formelor
acestora fie ele tehnice, stiintifice, artistice, poetice,
a diverselor ,.filosofii” mai ales odatd cu trecerea lor
de la filozofie la metafilosofie. Céci ,,pusd in miscare
de tema rationalizarii, metafilosofia inainteaza acum
dincolo de cautarea criteriilor logice si metodologice
spre o veritabild, noua ontologie a rationalita{ii”[20].
,.In conditiile societatilor foarte diferentiate, de ridica-
ta complexitate din zilele noastre — considera Andrei
Marga - , adecvarea cunostintelor si actiunilor, ca si
a obiectivarilor lor, nu se mai poate stabili intuitiv si
monologic, ci numai discursiv i comunicativ” [21].
Caci, cu prioritate, ,,stabilirea rationalitatii presupune
comunicarea sociald si intemeierea discursiva” [22].
De aceea, raspunsul la intrebarile privind rationalita-
tea, Andrei Marga 1l intregeste cu analiza propunerilor
pentru implementarea teoriei comunicarii in viata so-
ciala si cu abordarea aplicata a formelor de intemeiere
discursiva.

Metafilosoful ii va rezerva metapoliticianului
si calea de patrundere in ambele domenii ale recon-
structiei actuale: preluarea in conceptele filosofiei a

lon Popescu-Bradiceni

dimensiunii comunicative a cunostintelor, actiunilor si
obiectivelor lor, si cercetarea, in logica, a argumentérii
ca forma de intemeiere discursiva impreuna cu largi-
rea teoriei intemeierii. Actiunile umane sunt deopo-
triva acte ale ludrii de atitudine fata de un exterior in
perpetud devenire, dar si actiuni lingvistice prin care
omul se pronunta asupra propriului sine si fata de altii.
Firul conducator al limbajului curent ofera in orice caz
un acces metodic indispensabil la teoria actiunii si in
lumea actiunii, in sdnul cdrora se intersecteaza planul
convingerii existentiale si al deciziei existentiale cu
cel al raspunderii pentru societate. O asemenea raspun-
dere si-a asumat-o Andrei Marga de pe un palier etic,
incluzand in ea mereu raspunderea pentru bine, adica
pentru ordinea justd a convietuirii, care face posibila
comunicarea interpersonala. Citez, spre a nu fi acuzat
de viciul de suprainterpretare: ,Perspectiva actuala
asupra argumentarii leagd viata in comunitate, comuni-
carea argumentativa, sfera publica si rationalitatea pro-
pozitiilor, actiunilor si a sistemelor lor si incurajeaza
explorarea sistematica a acestei legaturi”’[23]. Acelasi
principiu imperativ al comunicarii l-a reiterat fiind mi-
nistru; preconizand ,,0 noud interactiune intre unitatile
de invatamant i mediul lor inconjurator economic, ad-
ministrativ si cultural”]24] — care ar include participa-
rea crescutd a prefecturilor si primariilor la sustinerea
scolilor, contributia agentilor economici la finantarea
formarii continue, instalarea retelei de gestionare a
ofertelor de locuri de munca, introducerea imprumutu-
rilor bancare si a burselor contractuale pentru elevi si
studenti, constituirea centrelor de transfer tehnologic in
universitatile de performantd, reglementarea in forme
moderne a serviciilor de consultanta, asigurate de scoli
si facultati, si a participarii reprezentantilor agentilor
economici si ai administratiilor locale la adoptarea de-
ciziilor strategice in scoli si universitati. Rationalita-
tea actiunii, chiar a actiunii morale, rezida tocmai in
asumarea acestui caracter comunicativ al vietii sociale.
Etica ce sudeaza convingerea si decizia existentiala, ca
tert inclus, cu raspunderea 1in viata sociald nu poate
fi decat una comunicativa. Ea se raporteaza la relatii
fundamentale ale comunicarii interpersonale in sen-
sul unei totalitati de norme morale care se articuleaza
lingvistic in predicatele judecitii de valoare morale, ale
deosebirii dintre bine si rau. In fapt se intoarce de la
ordinele normative la cele comunicative, ale grecilor
de pilda, care ,,au facut, de altfel, distinctii importante
— intre praxis sau actiunea umana in spatiul polisului,
poesis sau actiunea de a produce conform unui scop
si techne sau arta acestei produceri — si au delimitat
regulile interactiunilor din spatiul public al polisului
in raport cu legile producerii de obiecte”[25]. Este de
observat, in sfarsit, ca binele comun se stabileste prin
dezbatere (agon), la care poate participa fiecare om ce
satisface anumite cerinte.

In ultimii ani, Andrei Marga s-a aratat dispus, ca
si antecesorul sau, Manfred Riedel, sd-si insereze pro-
priul program hermeneutico-criticist in cadrele istoriei
filosofiei si sd-si avanseze tezele/,,devierile” personale,
capabile de corectare a idealismizarii hermeneuticii cri-
ticiste. Tentatia (si tendinta) domniei-sale a fost mereu
aceea de a examina totodatd valoarea actuald a tezelor
acestei directii, in permanentd confruntare cu un nivel
cu totul nou al dezvoltarii cunoasterii stiintifice a lumii.
Lucrarile, in majoritate, au dorit a atinge o dubla perfor-
manta: reliefarea fundamentelor hermeneuticii si exa-
minarea relevantei actuale si locului in cunoastere al
procedeelor hermeneuticii; ambele, grefate, monumen-
tal, pe nevoia elaborarii sistematice a insesi constiintei
de sine a stiintei in cauza si a stiintelor in genere. @




pag. 21 Caietele ,,Columna” nr. 2, 3, 4/2011

Andrei Marga — un autoportret ...

3. Spre a face fatd noii situatii din stiinte, Jiirgen
Habermas a corelat tipurile de stiinte cu tipurile de in-
terese de cunoastere, iar pe acestea, mai departe, le-a
pus in legatura cu actiunile fundamentale presupuse de
reproducere social-culturala a vietii. A distins, in acest
sens, trei tipuri de stiinte: experimental-analitice, is-
torico-hermeneutice si critice, respectiv trei tipuri de
interese: tehnice, practice si pentru emancipare.

Andrei Marga a redactat, mai tarziu, documentan-
du-se, indelung si aprofundat si la Frankfurt am Main,
in biblioteca Universitatii ,,Johann Wolfgang Goethe”,
dar si la Deutscher Akademischer Austauschdienst
(DAAD), o monografie intitulata ,,Filosofia lui Haber-
mas”, dupd o prima intreprindere, din 1985: ,,Actiune
si ratiune in conceptia lui Jiirgen Habermas”.

Autorul eseostudiului de fata isi pune o intrebare
—cheie: de ce 1-a ales Andrei Marga — drept miez nuce-
lontic al filosofiei sale — pe Jiirgen Habermas?

Dand raspunsul cuvenit, ne vom asigura de ce-a
de-a doua poarta de intrare in opera impresionanta, si
cantitativ, si calitativ, a savantului clujean.

Jirgen Habermas a ardtat ca ne aflam, dincoace
de experiente cruciale ale umanitatii, la un nou nivel
al reflexivitatii, si a dovedit, prin insdsi opera sa, ca
mari initiative filosofice i viziuni cuprinzatoare {in, de
asemenea, de timpul nostru” [26]. Asa ni se infatiseaza
intdia asertiune a lui Andrei Marga despre Habermas
pe care eu o rasfrang in cea de-a doua oglindd a unui
(auto)portret (in)voluntar pe care si l-a creionat de
unul singur, vreme de cinci decenii, pas cu pas, prag
cu prag, cotiturd cu cotiturd, pana la inerenta cotiturd
comunicativa si ,,la elaborarea unei paradigme comu-
nicative” [27].

Acest Jirgen Habermas avea sa-1 influenteze pe
Andrei Marga prin participarea la faimoasa controver-
sa a pozitivismului, din anii ,60, prin confruntarea lui
cu functionalismul lui Duhmann, de la inceputul anilor
,70, prin critica adusd postmodernismului (fiind deci un
precursor al transmodernismului european — n.n., L.P.-
B.) si prin polemica dura cu Foucault si Derrida s.a.m.d.
Va conchide insusi invatacelu-i de ieri si maestrul de
azi ca ,Habermas si-a lasat amprenta asupra cursului
evolutiei filosofice, stiintifice si culturale prin contro-
versele in care a fost protagonist” [28] redutabil §i mai
mult decét oricare filosof de la Kant si Hegel incoace.
De fiecare data si-a pus in miscare, inspirat si legitim,
vasta cultura filosofica si stiintifica dar si conceptuali-
zarea curajoasa, lipsita de prejudecdti si neintimidata
de fel de fel de dogme prestabilite si aparent imuabile.

Insd motivatia cea mai autentica, datoritd careia
Andrei Marga a calatorit in universul operei haber-
masiene, raméane ca, pe langa aspectul initial de a fi
fost recunoscut ca filosof reprezentativ al Republicii
Federale Germania, i s-a conferit, secundar, si atributul
excelential de praeceptor Germaniae si i s-a acordat
titlul de onoare de filosof al reeducatiei. A fost totodata
un intervenient politic de calibrul cel mai inalt si un
sociolog cu o exceptionala calificare interdisciplinara,
din care, desigur, Andrei Marga se va fi inspirat ca po-
litician contemporan postdecembrist i PN.T.- C.D-ist
si ca ministru al Educatiei.

Ca si Habermas — se subintelege — s-a comportat in
toate posturile cu devotiune, gravitate si o competen-
ta transfrontalierd care l-au impus printre constiintele
majore ale istoriei contemporane. Urmand un ideal de
intelectual tenace, inteligent si operativ, Andrei Marga
si-a asumat, ca si modelul sdu german, un rol public a
carui valoare se sprijind pe competentele dobandite in
cabinetul de lucru, de meditatie — cum precizeaza in
,,Cuvantul inainte” la ,,Relativism and Its Consequen-
ces” — al ganditorului si plamaditorului de viitor al uni-
ficdrii europene, iar in Romania, al ,,cuprinderii cul-
turilor diverse in unitati functionale in care se aplica
doua reguli: exprimarea fara interdictii a fiecarei cul-
turi si interactiunea comunicativa a culturilor diverse”
[29].

Critica publicd — exersata si profesata de Andrei
Marga pand in recentissimul prezent - devine astfel
o extensiune, un epifenomen in raport cu lucrarile te-
oretice de cercetare propriu-zise. Demersurile-i cog-
nitive si angajamentele in dezbaterile publice ii sunt
intotdeauna echilibrate, chiar cand s-au manifestat ca
expresie a interesului pentru a articula o criticd emi-
namente politica si ostensiologica. Triada: elaborarea
teoriei — raspandirea cunostintelor — organizarea actiu-
nii l-a facut adeptul transformarilor deschise pe fondul
unui contract de baza, dar si creatorul unor concepte cu
finalitate si validitate mondiala. A invatat ca universa-
lismul moral nu inseamna contrariul individualismului
si realizarii de sine, ci este o premisa pentru ca autono-
mia si solidaritatea s se poatd complementariza, cum,
de fel, a stiut a nu pune intr-o aporie ireconciliabila
filosofia critica si ontologia esentialistd, din acest mo-

ment rupandu-se definitiv, ca discipol, de maestrul sdu
coplesitor ca figura cu anvergura de nesters si ca incon-
fundabil, crucial, ganditor, asezat printre cei mai mari
din indelungata istorie a filosofiei universale, Jiirgen
Habermas.

Totusi, ca si acesta a cutezat - si nu da semne
cd s-ar opri — ,,de a deslusi realitatile in perspectiva
unor valori ce bat in profunzime”[30], de a denunta,
simultan,”criza modernitatii europene” intr-o analizd
de substantd, cuprinsd in ,,Filosofia unificarii europe-
ne”, intr-o maniera poststructurald impetuoasa, pe care
Stefan Melancu o va defini prin prisma tetradica a spe-
cificului european, fireste prelevata din cartea invocatd
mai sus, care ar fi dat de:

stiinta ce explica prin cauze eficiente;

tehnica de productie ce consta in aplicarea stiintei;

comportamentul economic rational pus in serviciul
randamentului;

derivarea vointei politice din argumentarea publica
asupra problemelor de interes comun [31].

4. O directie a filosofiei lui Andrei Marga a con-
stat in preluarea in baza ei de elaborare generalizata
a teoriilor caracteristice timpului: comparatistica (pe
care a resuscitat-o veridic), filosofia comunicarii, in-
tegrarea (formald/informala), abordarea rationalitatii,
teoria comunicarii §i a argumentarii (augmentata cu o
metodologie generald), constructivismul, psihologia
cognitiva, relativismul (care astdzi continua sa refuze
obiectivismul si realismul, dar adversitatea principala
avand-o fata de universalism [32]).

O alta directie a constituit-o capacitatea de a sustine
solutii la problemele traite de oameni. Si as exempli-
fica prin crearea ca ministru a unei atmosfere favora-
bile efectudrii reformei Educatiei Romanesti, ca parte
a Educatiei Europene; citez: ,,Nu se poate face refor-
ma fard oameni motivati, iar asigurarea unei demnitati
reale a slujitorilor scolii — incepand cu plasarea sub-
stantial amelioratd in grila de salarizare a bugetarilor,
continuand cu reconstituirea timpului pentru lectura si
pregatirea personala, incheind cu accesul la formele
moderne de formare continua — este preconditia orica-
rei reforme” [33].

O alta directie s-a conturat pe temeiul paradigmei
comunicative, pe cel al arcului voltaic de trecere de la
cotitura lingvistica la cea comunicativa. Prin cotitura
lingvistica s-a atins o perspectivd imbogatita asupra
structurii si dinamicii existentei umane si cunoasterii,
deschisa la reevaluarea ponderii comunicarii verbali-
zate. Cotitura comunicativa ar insemna promovarea
rolului structurant al comunicarii in existenta umana i
cunoastere, dar si stabilirea semnificatiei. Semnificatia
este legatd insa de semne incat pentru a o elucida este
necesard o semioticd. Pe de alta parte, ea se va stabili
in legatura cu actiunea. Astfel ca, in conformitate cu
vederile pragmatismului, clarificarea ideilor presupune
o semiotica a actiunii, ca baza a filosofiei, generatoare,
la rdndu-i, de opinii semantic consistente.

Alaturi de interesul tehnic, legat de rationalitatea
instrumentald, Andrei Marga recunoaste pe urmele lui
Jiirgen Habermas, in viata cetdteneasca, in activitatea
politica, in procesualitatea istorica, un interes practic,
legat de rationalitatea practica, si un interes de emanci-
pare legat de reflexivitate.

Pasul esential pe care I-a intreprins a fost recunoas-
terea unui caracter oarecum autonom pentru ultimele
doud interese, ca rezultat al unei initiative salutare,
constand 1n a privi socializarea umana nu doar ca pro-
dus al stapanirii naturii, ci i ca o realitate specifica spre
identificarea si critica acelor coercitii ce au rezultat din
conditiile vietii sociale. Elaborarea unui concept largit
al reproducerii sociale a vietii, privita pe linia actiuni-
lor pe care le presupune, include nu numai munca ci si
actiunea comunicativa si formarea identitatii.

Prin urmare, Andrei Marga insereaza munca in ca-
dre ale interactiunii si face din infelegerea comunicati-
va paradigma insasi a intelegerii socialului. Aceasta se
concentreaza in circumscrierea actiunii comunicative
ca sfera distinctd a reproducerii social-umane a vietii si
in conceperea rationalizarii sociale ca proces comuni-
cativ. Cu aceasta, lupta sociala, ca fenomen fundamen-
tal al relatiilor sociale si ca transforma in baza catego-
riald a teoriei puterii, este privitd ca forma destrimata
a Intelegerii intersubiective. In conditiile caracterizate
de impartire inegala a poverilor si privilegiilor (aspect
semnalat cu insistenta de Andrei Marga in Romania ha-
otica a unui anumit partid §i a unui presedinte care au
sucombat sub o grandomanie periculoasa si o avaritie,
parca farda precedent, sub o coruptie si o ticilosire a
sistemului parcd inebranlabile) actiunea comunicativa
ar putea lua din nou forma unei lupte pe care subiectii
participanti o vor duce-o pentru modul de (re)organiza-
re al praxisului lor comun.

Telul teoriei critice ar fi de acum repunerea in mis-
care a unui proces de formare democratica a vointei
politice prin eliberarea de blocaje si piedici, datora-
te prostiei, hotiei, perversitatii, demagogiei, absentei
unei doctrine concrete, paranoiei declansate de kra-
tomanie, nebuniei g.a.m.d. Teoria critica ar mai tinti
spre o forma care sa-i sporeasca impactul la un anume
nivel al societatii: cel al organizarii efective a produc-
tiei economice si a administratiei politice conjugata
cu aspiratia legitimad a maselor, la justitie sociala, la
emancipare. Formarea plina de succes a identitatii ar
trebui sa asambleze cele trei forme ale recunoasterii
sociale: ,,interesul emotional intr-o relatie sociala in-
timd, precum iubirea si prietenia; recunoasterea pe
baze juridice ca membru responsabil din punct de
vedere moral al societatii; si in cele din urma stima
sociala pentru realizari individuale si abilitati”[34].
Astfel, conchide Andrei Marga, dupa o lume postmo-
derna, doar intr-o alta totalmente schimbata, lumea si-
ar revendica celalalt umanism: al rationalismului dis-
cursiv, al pragmatismului devenit reflexiv. Este acea
lume caruia eu i-am zis transmoderna, impulsionat de
critica lui Habermas adresata postmodernismului glo-
bal si fireste de opera domnului Andrei Marga.
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Serban Foarta
A fost candva un ceas

A fost candva un ceas cu cuc
de-origine helveta,

in care Cucul, singur cuc,
doar cd n-avea servieta,

atat era de birocrat

dupa opinia Matii,

cea cu demars aristocrat
si-un plus ca, -n salcie, matii,

a Calului solemn de sah
certat cu linia oabla,
si-a Cocosului din, ah
sau vai, precara tabla, -

care-l urau pe bietul Cuc
fi’ndca-i strica lu” domnul
Cocos & Calului nauc,
plus dnei Mate, somnul.

Adie linigtea

Adie linigtea de seara

sub luna-n rozalb: astru pal;
sub luna-n roz, albastru-pal
adie-1 linistea, deseara,

ca in Virgiliu. — Beau amar

si cred ca lacrimile n-au gust;
si cred ca lacrimile,-n august,
ca in Virgil, iubeau amar.

Bambusii lirici

Bambusii lungi
poarta alene
frunze din pene
verzi si cu dungi

fine ca niste

negre nervuri,

ai caror nuri

cand prind sa miste

un pic, abia
taind vazduhul,
o fac prin duhul
lui Picabia, -

intr-o albastra
pace oranj,
fara melanj
cu-a Dvs.!

Mariti de zece ori

Meariti de zece ori, - te bucuri

sa vezi, acum, ca zisii muguri
se-aseamana (si in ansamblu,
si-n amanunt) cu-ntregul amplu
pe care-l reproduc in lant,

(cum plantele, pe Frau Urpflanz’,
care le e strabund), -minus
pedunculii, ce fac un unghi

(cum fac sepalele narcisei

pe lujeri, sau un ram pe trunchi)
cu corpul tutelar: un sinus

ce-i sinclinalul asa-zisei

crevase cu figuri pe ambii
versanti: pe unul, muguri, vrejuri
filamentoase, in vartejuri,

pe cel din dreapta: spori sau lamblii,
sau crabi ce-aduc cu hipocampii,
care de care mai simpatic, -

de unde numele, se pare,

Valea Calutilor de Mare,

dat repetatelor crevase

in care misuna, simpatric,

o suma de etanse rase

si insi grabiti sd se separe,

de cum se-amusina prin palp,

cat mai deplin, in cat mai alb.

POEME

llie Constantin
Celalalt

Pe malul raului in intuneric,

la tarmul trecerii si neintoarcerii.

Nu vad nimic, pestera cerbului e stinsa

si niciun suflet nu mai bajbaie dupa jaratic.
Aud cum umbla apa.

Pe malul raului in bezna,

cu simfurile misunand de apa;

in intuneric ca o piatra

pe malul apei, si astept.

M-am aplecat adanc pe rau, si tot nu-I vad,
e apa doar un strat al intunericului?

Ma incovoi asemenea unui pod nesigur:

0, NuU pe mine, vreau sa ma zaresc

ci raul insusi!

Tot mai aproape-i apa, Doamne,

fiinta ei pe care in zadar

trecutul staruie s se ageze.

Ma incovoi tot mai primejdios, si iata

ma prabusesc pe rau intreg, pe totdeauna,
si-un strigat ma ineaca, fiindca simt

de jos in sus cum ma izbeste in obraz
celalalt chip al meu — precum un peste odios.

Gimnast la inele

Se adancesc, Iolanda, spre parinti
Puternicele porti.

Si tot mai greu ne-om strecura, cuminti,
Cu fiece trezire mai spre morti.

Cum in uitate parasite galerii
Minerii mai razbat,

Insinuati prin furci de brad tarzii
Pe care globul s-a culcat.

Suntem frumosi si tineri, ne iubim
Si inca vastul prag

Ne-ngaduie sarutul anonim
Rememorat in brad, in nuc, in fag.

Dar nu cunosti ca m-am oprit din salt,
De ciclul meu supus,

Ca nu mai cresc- si-atat voi fi de-nalt,
Oprit parca de-un prag de sus.

De-ai sti ce tulbure-i cand te-ai oprit:
De jos in sus, de sus in jos,
Ca un pilot rotit catre zenit
Simti sangele in flux cetos.

E izbitura limitei sub stele,
Ramanerea in cruce.

Atletul rastignit intre inele

In punct de echilibru ne seduce.

Valuri spre luna
Motto:
,,Che fai tu, Luna, in ciel, dimmi,
che fai...”
Leopardi

Ce faci tu, Luna,-n paduri,
spune-mi ce faci,
nesfarsita liniste, Luna?
Treci printre gratii de fagi
Care se-ndreapta si suna.

Ce faci tu, Luna,-n adanc,
In apele marilor toate?
Treci printre valuri ce fring
Arcul luminii brumate.

Din inaltimi, din afara,

Iar in adanc te cuprinzi,
Noaptea intreagd sa-mi para
joc nesfarsit de oglinzi.

Ce faci tu, Luna,-n abis
Departe de lume si stele?
Singura treci printre ele
Cufundata in vis.

Logodita

Cu al pamantului nimb
Plutesti in cerc adormita,
Inaintand in timp.

...Ce faci tu, Luna, in noi?
Chipul tdau de aroma
Catre al stelele roi

Vasile Ponea
Cu funii vagi de ceata

Ca un blestem m-alege insingurarea hada,
ma face sa ghicesc mirarea urmatoare

si parca tot trecutul ma leagana din umbra,
cu funii vagi de ceatd, de bruma si de nori.
Tar la rascrucea noptii cu zorile zglobii

eu sorb din ochi, doar lacrimi necazute inca,
si-n roua diminetii, ofrand-a stelelor,

intr-un rastimp strapuns de vesnicie,

sd imi raman dator, in veci, vandut, doar mie.

EEd

Cu visele drept colectie de vesnicii,

ma imbrac ntr-o soapta de culoare violeta,
imi incui singuratatea si pornesc hai-hui,
pe ciile celeste din preajma Domnului.
Adapat din ironia timpului,

cu un dispret frivol si fara leac,

dand cu capul in peretii zilelor si noptilor,
mi se pare noapte, chiar in plina zi.

fekek
M-afund in niste prapastii de gand
si percep melodia vocalelor,
in discordanta cu scragnetul consoanelor,
ce-si doresc aranjarea cu suratele in armonie,
ba chiar, impietrirea lor pe o pagina de hartie.
Ele nu se tem de moarte, ci de inutilitate,
si ma intreb: oare noi de ce ne temem,

Cotrobaind prin mine am descoperit un alt suspin
ce-mi aminteste despre impliniri esuate,

dar nu-1 accept. Imi pare un vanzator de cainta.
Nu pot sa apar cu obraz fara obraz,

ca un sfant nepocait, autourgisit.

De un timp

De un timp, stau cu timp-n cumpana.

O pacla trage dupa sine vremea,

Pana cand norii se lichefiaza si spumega,

Iar un curcubeu vesteste brusc ademenirea.

Fericirea nu ma cunoaste inca atat de bine.

Timpul, ca o comedie in devilmasie,

Imi taie rasuflarea cuvintelor nerostite, in fine,

Turturi de-ntuneric cu franturi de cantec, trec in simfonie.

Sunt un purtator de umbra si visare,

Cu lacrimi necazute,... prihana fara de pripas,
Cu fericirea de a-ntelege si a iubi ticerea,
Chiar 1nainte de amurg, macar c-un pas.

Lunecand prin tainice ape, fara de maluri,
Cu un tipat trezit din somn in plina glorie,
Voi deveni punct prada imensei departari,
Tar transcendenta fi va-mi potrivnica, ca o istorie.

ek

La noi prea s-au nascut doar furtuni statornice,
pentru un timp, dincoace de nemarginire.

Cu spaime sfartecate, trecem praguri nevolnice,
pierzand sprijinul umbrei, intru desavarsire.

ek
Un pustiu de nisip, cu stanci la picioare sunt,
un fantastic domestic inchipuit si frant
de-o vesnicie aprinsa desigur, nu in saga,
de-mi tremura si firea si in uimiri ma baga.

Un timp vinovat

Simt timpul cum e peste tot

si prea vizibil in cele anotimpuri;

un timp vinovat de ratacirile noastre,
ce prin crapaturile vremii in ruind,
ne macind amaraciunea plina,

ne macereaza asteptarile si visarile,
ne vestejeste clipele treptat,

ca un cdlau cazut in lehamite.

Nu poti

Rastignit pe o cruce de gand

intr-o colivie de ceata,

imi cantaream umbra, cit mai e...

Si meditam: ca nu poti sd iei moartea cuiva,

nu poti sa traiesti, doar pe spinari de vise,

sau sa jefuiesti memoria zilei,

dar nici nu poti fi condamnat la o uitare, fara de uitare
si sa te inchini minciunii noastre, cea de toate zilele...
Insa cum, azi, nimic nu mai bate aceeasi ora,

nu poti sa desparti timpu-n eternitati egale...
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Cu toate aceste nu am reusit s ma vad in ziua
urmatoare cu Cernescu.

imi trimisese un biletel printr-un boy cu uniforma
alba si cu o tichiuta nostima, asa cum puteai vedea
prin filmele americane, in care-mi comunica despre
anumite probleme importante care nu sufereau de-
fel amanare, fapte care au aparut intre timp si care il
obligau s@ nu poata da curs invitatiei pe care, tocmai
el o facuse, lucru de care se simtea vinovat, dar pen-
tru care se angaja sa se revanseze corespunzator!

Fara alte explicatii.

De fapt, nici nu le-as fi cerut!

in zilele urmitoare, in Sinaia a fost mare vanzo-
leala la Palat!

in gard soseau si plecau automotoare care dadeau
peste cap mersul trenurilor, toate incarcate cu diplo-
mati si cu inalti functionari de prin tot felul de minis-
tere, toti cu gentile cifrate si burdusite cu documente,
insotiti de secretari care pareau a fi un fel de agenti
de paza...

Strazile erau pline cu oameni din serviciile secre-
te... i observam si ii recunosteam.

Dacd despre asta era vorba, apoi Tratatul Duna-
rean parea sa fie altceva decat se anunta sa fie la pri-
ma vedere!

Se spunea prin targ, de la cei care le stiau pe toate
ca vanatorii de munte de la Cristian iegisera in teren
catre Rucar sa faca oarece aplicatii militare... Barfele
de la halba de bere vorbeau despre tot felul de sfora-
rii ale marilor puteri legate de Cehoslovacia, frizerul
la care m-am ras imi lduda nevoie mare noile aparate
si lame de ras Grief facute in Germania la Solingen...

in ziare scria, undeva prin pagina a treia ca Royal
Dutch Shell 1si amana investitiile preconizate in fo-
rajele de prospectiune de la Bustenari si de la Gura
Ocnitei... La ,,eveniment”, in acelasi ziar scria ca
domnul Ardeleanu, directorul general de la Societa-
tea Mica a castigat la ruleta ieri suma de trei sute de
mii de lei! A avut omul noroc!

Ziarele faceau reclama la maginile Mercedes si se
anunta marirea retelei telefonice din Bucuresti, ex-
tindere facutd de firma Siemens! Numai firme ger-
mane!

Mi-a vajait capul de atatea stiri! Nu-mi placea ce
se intdmpla! Prin urmare am facut o plimbare lun-
ga prin padure, de am pandit pasarile care-si invatau
puiocii prostuti sd zboare si veveritele vioaie care sa-
reau din creangd in creanga.

Dupa amiazd m-am retras din nou in amareala
rece a berii de Azuga de pe terasa atdt de franfuzita
a lui Tonescu!

L I

-...S1 dupa cum iti spuneam dragul meu adversar,
mi se adresa Cernescu, lasandu-se comod in spatarul
scaunului, sa stii cd am ajuns la o anumita varsta in
care patimile incep sa se mai potoleasca, incep sa vad
lucrurile mult mai limpede, aproape ca si un clarva-
zétor!...

Reusirdm sa ne intalnim.

El purta la aceasta intdlnire a noastrd un pantalon
usor, pantofi italienesti cu talpa de crep, dupa care
imi spuse mai tarziu ca se dadea in vant de comozi
ce-i erau, un pulover spumos din lana alba impletit
cu maiestrie i 0 camasa alba cu dungulite subtiri si
dese de o culoare ce batea spre viginiu. Semana cu un
domn englez care, sdtul de metropold, ajunge de-si
petrece concediul in colonii.

Acum stiteam amandoi relaxati, dar starea aceas-
ta a noastra de acum nu fusese anticipatd de nimic.
Mesajul pe care mi-l trimise Cernescu, venise pe ne-
prevazute si a reusit s3 ma scoata de-a binelea din rit-
mul molatec al acestui concediu ce incepea sa devina
dominat de o anume inertie...

,Regret nespus complexul de imprejurari declan-
sat fara voia mea, care a facut ca prioectata noastra

Regina Elisabeta

(fragment de roman)

intalnire sa nu aiba loc. V-as propune, daca nu va de-
ranjeaza, sa ne vedem catre seard, la orele 17,00, la
aceeasi terasa unde ne-am intalnit intdia oara. Astept
raspunsul dumneavoastrd. Al dumneavoastra, Cer-
nescu”

Semnatura fusese caligrafiatd. Adica vreau sa
spun ca nu era ceea ce indeobste se numeste speci-
men de semnatura ilizibila!...

Bineinteles ca ne-am intalnit la ora stabilita. Ori-
ce intalnire cu Cernescu mi se parea extrem de exci-
tantd, mai ales din punct de vedere intelectual, deoa-
rece el nu era unul care sa frecventeze multd lume.
Pe undeva ma simteam un privilegiat.

Am constatat, in ciuda discretiei care-1 inconju-
ra si pe care o cultiva in jurul sdu, ca era destul de
cunoscut in anumite cercuri in care merita s se stie
cine esti. Spun asta pentru ca am degustat un splen-
did coniac de Segarcea (atunci Cernescu m-a corec-
tat i mi-a spus ca@ se pronuntd corect Segarcea, nu
Segarcea!) care a fost servit de chelneri ultrastilati
aflati sub privirea deferentd si profesionista a dom-
nului Tonescul...

Odata terminata aceastd operatiune, patronul re-
staurantului s-a retras, informandu-ne cid orchestra
localului va interpreta pentru domnul Cernescu me-
lodia sa favorita, tangoul Nenita compus de Claude
Romano.

Am schimbat tot felul de banalitati si politeturi
protocolare, am discutat lucruri diverse si, poate, mai
lipsite de importantd, Cernescu avea o voce melodi-
oasa si calda, iar cand Nenita a inceput sa alunece,
invaluind atmosfera ca si o iedera care se incoldceste
in jurul unui arbore, o seama de cuconet, pana atunci
gures si preocupat de jurnalele de moda, de la o masa
vecind, a ajuns sd ne bage in seamal...

Pentru ca seara aceea incepea sa devina altceva
decat ne dorisem améandoi, am hotarat, la propunerea
mea sd ne retragem in ambianta incarcatd de ragina
care domnea in jurul Vilei Voleta, unde ne asteptau
sezlongurile, sa ne odihneasca trupurile molesite.

Ne indepartam domol, ca niste vilegiaturisti con-
vinsi, trageam cu coada ochiului catre Cernescu, care
era superb si detasat, superior si distins, privind cu
ochii mariti, parcé, de o continud mirare, cu un vag
zambet, amabil si colocvial agezat pe buzele sale car-
noase, care probabil au inebunit o mulfime de femei
la vremea lor. Dar oare chiar sa se fi terminat acea
vreme? Eh...

fmi spunea in vremea asta o istorie ciudata si mai
veche despre cum a inceput Regina Elisabeta, scrii-
toarea Carmen Silva, dupa pseudonimul sau literar,
sa scrie povestile muntilor din imprejurul statiunii
Sinaia, povestile izvoarelor, povestile si legendele
stancilor... Era ceva pregétitor in monologul lui Cer-
nescu, simteam cum ma prepard pentru ceva mult
mai interesant, ceva care urma sa vina.

Se crea ceva magnetic intre noi in acele clipe. Pa-
rea ca se va declanga un fel de emulatie a unei corole
luminoase si , discret, inmiresmate...

Am zambit, cu toate acestea am tacut. Oamenii
au obiceiuri din acestea sa-si pregateascd momentele
speciale in care se hotarasc sa-si goleasca sufletul, iar
eu aveam impresia ca tocmai un asemenea moment
deosebit urma sa se produca!... Faptul cd eu eram un
martor al unui asemenea moment, ma umplea de sa-
tisfactie i de... mandrie aproape!...

Ma pregateam sa-i raspund la o tema lansata spre
discutie, ajunseseram in pragul intrarii in curtea in-
terioara, pe gazon, la umbra ocrotitoare a brazilor ar-
gintii se vedea locul in care urma sa campam, cand
un boy de la restaurantul lui Tonescu, ne aduse din
partea patronului o butelie butucanoasa din coniacul
pe care tocmai il savurasem, cu salutul, aprecierea si
cu pretuirea cuvenitd din partea lui.

L-am privit pe Cernescu. El zambi si catre fecior,
dar si cdtre mine:

aietele ,,Columna” nr. 2, 3, 4/2011

Dan Marius Dragan

-Se pare ca vom avea suficientd ,,munitie” la dis-
cutie!

Apoi se intoarse catre fecior:

-Spune-i domnului Ionescu faptul ca-i multumim
foarte mult, apreciem gestul sau, numai cd maine
vom trece pe la dansul sa discutdm aspectele pecuni-
are. Asta fara discutie! Buna seara!

Cand ne asezaram in fotoliile de vara, comode si
usoare, privirea sa dobandise din nou aceeasi vaga
detasare, de dintotdeauna, ochii ii straluceau la fel,
dobandise un aer vag de om strain de ganduri co-
tidiene, de fapte vulgare, comune, devenise, parcad
din nou un tacut superior, se vedea amprenta grea
asezata de profesie asupra sufletului sau... Devenise
aproape oficial.
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Mi-e greu sa intorc acum paginile vremii inapoi,
cu obiectivitate! Nu vreau asta, dar nici nu sunt in
stare! Nu am, omeneste vorbind, cum sa fiu detasat
de toate cate le-am trait, de toate cate le-am vazut, de
toate cate le-am spus in decursul timpului... Nu am
cum s fiu obiectiv.

Nu pot face abstractie nici de vremea asta in care
viermuiesc astdzi, azi cand ii invat pe tinerii proletari
cum sa compuna versificatii ieftine cu ajutorul carora
sd cante electrificarea, sd cante marsul tractoarelor
pe ogoare, cantand prietenia roméano-sovietica, acum
cand in tara sunt cateva sute de mii de militari rusi,
tineri care sa cante vremurile noi si sa infiereze bur-
juii... Ca aga e directia acum!...

Macar a murit Stalin, si uite ca Orasul Stalin gi-a
recapatat numele de Brasov, numele pe care-1 purta-
se vreme de secole!...

Au trecut doi ani, de atunci, de la moartea lui Sta-
lin... Au inceput sd se intoarca cate unii din lagarele
rusesti din Siberia... Cei mai mul{i au muscat, insa,
acolo tarana!

Am pierdut totul. Sau, ma rog, aproape totul! Am
mai ramas cu zilele mele si cu amintirile pe care nu
mai am cui sa le spun, pentru ca sunt mereu in deza-
cord cu vremurile!...

Marele meu noroc in viata a fost atunci cand, asta
a fost pe la inceputul lui ,44, frontul de apropia, noi
romanii pierduseram pozitiile din Crimeea, a fost
acolo o retragere facuta bine de catre generalii nostri,
au fost salvati multi ostasi, care mai apoi, dupa lovi-
tura de stat din luna august au fost bagati in prima li-
nie de catre rusi, pe post carne de tun, ca sa deschida
drumul armatei sovietice in tavalugul ei catre Berlin!

Atunci, in vremea aceea, cand se simfea deja bine
de tot mirosul otelului in aer, patronul ziarului meu
se supdrase, habar nu mai am de ce, pe cineva din
Ministerul de Interne... Sau, cine mai poate sti, poate
vroia sa faca un fel de disidenta, vroia sa fie putin
impotriva Puterii. Prin urmare s-a luat hotararea sa ii
plangem putin pe detinutii politici ai lui Antonescu,
din lagarul de la Targu-Jiu.

Cand a fost vorba, in sedinta de redactie cine sa
faca materialul, toti au dat-o cotitd, cine dracu se
punea cu Maresalul, mai ales pe vreme de razboi,
mai ales cand se apropia frontul si buletinele de stiri
anuntau frecvent retrageri §i regrupdri tactice, ceea
ce noi ziaristii stiam ca inseamna o batai zdravene,
eu am lipsit la respectiva sedintd de redactie, prin ur-
mare eu am fost trimis sa fac materialul!

Cand am vazut pleasca aia care mi-a cazut in cap,
ce era sa fac?

Am considerat ca cel mai bun lucru care era de fa-
cut era sa fiu cat mai obiectiv, asa ca am scris normal
ce am vazut acolo si despre povestile pe care le-am
auzit acolo! Iar textul a fost destul de radical, asa in
felul sau...

in fond ce naiba sa scrii despre o puscirie si des-
pre puscariasi, chiar politici fiind?

Urmare in pag. 24
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Continuare din pag. 23

Ca aia de acolo joaca golf ziua si tabinet la cea-
sul de seara? Sau sa spun ca gardienii de acolo sunt
niste serafimi? Ei bine, nu i-am facut nici sfinti, dar
nu i-am facut nici diavoli! Nici pe primii, dar nici
pe ceilalti! Am vrut sa fie un reportaj destul de plat.
Cred cd a iesit un reportaj plat.

De fapt nici patronul nu avea nevoie sd-si suie
Internele in cap, pe toti maharii de acolo, vroia sa-i
enerveze, numai! Avea el cate ceva de céstigat daca
facea asta. Acuma ca sa fiu sincer, eu stiam care ar fi
fost castigul lui din povestea asta, numai ca acuma
nu mai conteaza! A trecut!

Asa cd am scris cuminte si linistit, asa cum ai re-
lata modul in care intrd pufaind din supape o loco-
motiva cu aburi intr-o gara, ca s traga vagoanele la
peron!

Dupa venirea comunistilor la putere, acum vreo
patru ani, era prin ,51 am fost chemat la o ancheta.
Sa fim corecti, am fost chemat, nu ridicat, nici de pe
strada si nici de acasa! Dar pentru asta tot mi s-au
taiat picioarele!

Ma ancheta un maior de Securitate pe care-1 sti-
am din vedere, pentru cd vanduse mai demult crema
de ghete intr-un chiosc in coltul Lipscanilor... Comu-
nistii il facura sef peste vietile altora!

Mi-a trantit numarul acela de ziar din 1943, cel in
care aparuse articolul acela si de la indltimea stelelor
de pe umerii sai m-a intrebat:

-Dumneata ai scris treaba asta?

-Eu, i-am raspus.

Ce putem spune? Doar era atat de evident totul!
Era clar cé eu scrisesem articolul!

Priveam 1n spatele lui peretii coscoviti ai acelui
subsol de cladire, transformata in centru de anche-
ta... Era si mucegai negru... In aer plutea un miros de
igrasie si de coji de cartofi. Pe undeva, mai incolo,
dupd un fel de paravan din panza se auzea picurand
infiordtor de monoton o chiuveta...

-Stiam asta! Noi stim tot!...

Se terminase de ceva vreme razboiul dintre co-
munigti. Ana Pauker si Vasile Luca au fost declarati
tradatori de catre tovarasii lor de la Moscova... Par-
tida lui Gheorghiu-Dej cstigase lupta... In articolul
meu, parca fusese vorba si despre acesta... Dar nu
mai tineam minte.

Maiorul meu tacea, afisand un fel de seninatate
carnivora si misterioasa, avea un zadmbet de hiena cu
burta lipita de spinare, nu spunea nimic, dar se tot
plimba de colo pana colo afigsand o preocupare falsa,
apoi lua o cana de metal cu smalful sarit langa toarta,
o umpluse cu apa de la acea chiuveta picuratoare,
bau incet apa, studiat... Aproape cu religiozitate, de
parca ar fi indeplinit un ritual secret, cunoscut numai
de initiati!

Prin usa, din celelalte camere se auzeau icneli si
gemete. Acolo cineva era batut cumplit. Ala incepu-
se sa urle de durere. Acum cand imi aduc aminte mi
se pare, ca am avut o traire oarecumva normald, re-
lativ la ceea ce se intampla acolo, numai ca atunci,
in realitate, la vremea aceea ma speriasem cumplit,
de se inmuiasera si picioarele scaunului sub mine.

Maiorul meu zambi catre mine, fals-duios, ca si
cum mi-ar fi spus ceva de genul: ,,Of, of, tinerii dstia
nu se pot dezbara sa nu foloseasca efectele din dota-
re!”. Tinerii fiind colegii sai cei naravasi!

Numai ca, dupa acel zambet, deodata, deveni se-
rios si atunci cand se aseza pe scaunul de la masa din
fata mea si se apleca peste ea, catre mine, zise:

-Noi stim tot, asa sa stii!

Marturisesc ca in secunda aceea m-am cutremu-
rat de un fel de groaza, ma cuprinse o spaima aproa-
pe animalica! Oare ce facusem de am deranjat ,,regi-
mul”? Ce stia el ca am facut i n-ar fi trebuit sa fac?
Ca daci el stia chestia asta, chestia chiar se produse-

se! Simfeam cum o sudoare rece imi inunda mijlocul
spatelui si cum valuri naclaite si sarate mi se scurg
pe tdmple in jos. Iar maiorul continua:

-Numai dumneata ai avut curajul sa spui adeva-
rul, atunci cand toata presa capitalista tacea! Stim ce
ai scris despre tovarasii nostri din lagar... Poate pu-
teai mai mult, dar tovarasii apreciaza, asa sa stifi...
De aceea NE MAI GANDIM!...

Trecea foarte usor de la formule de politete la
adresdri directe, cu o lejeritate naucitoare, astfel in-
cat nu mai stiai cand era binevoitor si cand buna-
vointa afisata sum forma zambetului intins se trans-
forma intr-o amenintare ce risca si devind pusa in
practica. Omul invatase destul de bine primele lectii
de aplicare a terorii.

-Ali, intr-adevar un cumnat chiabur, aproape re-
actionar, dar stim i ca ai rupt legaturile cu el de ani
de zile!... Nici méacar cu sora ta, casatoritd tot cu un
chiabur, nu te-ai mai intalnit...

Lud de pe masa o batista murdara si mototolita
si-si sterse palmele cu ea. Degetele ii tremurau usor,
ca si cum ieri ar fi tras o betie tare.

-Dar stim §i cum ai renuntat la pamantul tau in
favoarea unchiului tau, care a fost un taran sarman...
Numai dumneata ai avut curajul sa demasti putrezi-
ciunea din lumea burghezo-mosiereasca!...

in secunda aceea, era prea mult, niciodata nu am
incercat sa demasc nici un fel de putreziciune... Fara
sa vreau mi-am adus aminte de o zi in care am cum-
parat de la el o cutie de crema Box, eram tanar an-
gajat pe vremea aceea si eram destul de jigarit, dar
imi aduc aminte ca i-am vorbit cu ,,dumneavoastra”
Probabil si el isi mai aducea aminte de scena respec-
tiva...

-Ati putea fi un adevarat gazetar proletar daca nu
ati fi atat de academic! Ideile academice pot fi dau-
natoare atunci cand ele nu se nasc din convingerile
comuniste, cand nu poarta stralucirea gandirii cre-
atoare a Tovarasului Stalin, parintele popoarelor!...
Nu de academisme (spunea cuvantul cu o anume
voluptate!) avem noi nevoie acum ci de actiune pro-
letara ca sa starpim reactiune dusmanilor de clasa!

Apoi a vorbit din nou, a mai tacut, mi-a spus in
continuare cand ,,tu”, cand ,,dumneata”, niciodata
dumneavoastra”, iar la sfarsit, dupa o anume peri-
oada de ,,prelucrare” mi-a cerut sa semnez un anga-
jament de colaborare cu Securitatea prin care imi ce-
rea sa le spun ce gandesc cunoscutii §i apropiati mei,
vecinii, prietenii, colegii de la serviciu, tovarasii din
organizatia de sindicat, colegii de serviciu care nu
erau membrii de partid, sa le spun daca au de gand
sa comploteze impotriva puterii populare, daca au
legaturi cu fosti taranisti, cu fostii liberali sau daca
au fost legionari, daca nu vor sa faca sabotaje... Daca
asculta ,,Europa Liberd” si ,,Vocea Americii”... Tre-
buia sd-mi torn toti cunoscutii si apropiatii.

Am semnat. Am primit numele de cod ,,Vasile”.
La final am primit i doua sute de lei din partea Secu-
ritatii, ca si colaborator activ, pentru care am semnat
de primire... Am semnat o chitantd de mana, pe care
am scris-o cu un creion chimic.

in decursul timpului, de toate, am scris cam trei-
zeci de informari scrise, pe care le incheiam, ba cu
,Traiasca lupta eroicului popor coreean!”, ba cu
,Traiasca colectivizarea agriculturii!”, ba cu ,,Tra-
iasca electrificarea tarii realizata de PMR!”. Dar am
incercat sa nu fac prea mult rau. Desi, filozofic vor-
bind, ce este acela rau mic sau rau mare, atunci cand
il traiesti? Cat de mare e un ,,rau mic” si cat de mic
este un ,,rau mare”?

Am pierdut tot ceea ce am avut sfant in lumea
asta, dar am ramas in viata... Si cred ca pentru mine
acesta a fost atunci cel mai important lucru.

O prima remarca

Vasile Ponea

Pe data de 07-09-2011, la sala Mihai Eminescu
a bibliotecii judetene Christian Tell, cu ocazia festi-
vitatilor prilejuite de Atelierului National de Poezie
«Serile la Bradiceni », a avut loc si lansarea cartii
de comentarii sau de imixtiuni critice dar §i oarecum
polemice, dupa cum ar zice autorul Ion Trancau, inti-
tulata chiar Imixtiuni critice.

Cartea este structurata pe 5 capitole: 1.-Cu imbold
grigurcofil, IL.-Printre polemisti, III.-Adnotéri publi-
cistice, IV.-La prima lecturd, V.-Adenda didaskalia, si
se bucura de o autoprefatd cu un iz obisnuit de auto-
persiflare.

Despre D-1 profesor Ion Trancau, as putea spu-
ne ca reprezinta intruchiparea modestiei si sinceritatii,
dar in acelasi timp remarc fara sd gresesc catusi de
putin, ca este inzestrat cu o mare doza de altruism si
din acest punct de vedere se poate spune, cd in mare
masura se aseamana cu regretatul profesor Titu Radoi
— mentorul cenaclului COLUMNA, timp de peste 35
de ani, care se interesa si gira editarea cartilor discipo-
lilor sdi din cadrul cenaclului, neglijindu-si opera sa
literara. La fel si D-1 prof. Ion Trancau a scris cronici
si comentarii despre majoritatea scriitorilor gorjeni,
veridice §i constructive, nu laudative si abia acum la
insistentele noastre, a colegilor de cenaclu a catadixit
sa se ingrijeasca si de cartea D-sale.

Actualmente in cadrul cenaclului Columna se
tine cont in primul rand de probitatea, autoritatea si
greutatea cuvantului D-sale, de analizele facute de
multe ori pe text si de sfaturile date tinerilor in special.
Dramuieste perfect aprecierile facute creatiilor literare
ale autorilor, cu destula gravitate dar si cu o jovialitate
bine proportionata.

De multe ori se autopersifieaza serios si se poa-
te spune ca e ,,un hatru bun de glume”, in cercurile
de prieteni $i nu numai. Dupa cum spunea regretatul
scriitor Alexandru-Doru Serban : « Profesorul si criti-
cul Ion Trancdu este un barometru de opinii plauzibile
pentru valoarea autorilor gorjeni » - si avea perfecta
dreptate.

In legatura cu majoritatea scriitorilor din Gorj
si-a demonstrat disponibilitatea unei valoroase critici
de intdmpinare. Studiaza cu regularitate aproape toate
revistele literare din tara, la fel ca si profesorul, criti-
cul si cercetatorul Zenovie Carlugea si cu acribie si
profesionalism la multe din articolele de polemica, sau
la temele de baza puse in dezbatere, le contrapune cu
suficient curaj, punctul sdu de vedere.

in prezenta carte « Imixtiune critice » (in care ,
dupa cum observati, insusi titlul incitd), comenteaza
multe din polemicile aparute in revistele centrale si
din provincie, cu privire la punctele de vedere a di-
versilor mari literati ca: Nicolae Manolescu, Al. Geor-
ge, Mircea Martin, Mihai Sora, Eugen Negrici, Alex.
Stefanescu, Mircea Mihaies, Gheorghe Grigurcu, Eu-
gen Simion; Daniel Cristea Enache si altii, in special
in Cap.II —,,Printre polemisti”.

Capitolele ,,Adnotari publicistice” si ,,La prima
lectura” sunt cele care dau i denumirea rubricilor per-
manente din revista ,,Caietele COLUMNA?”, din pagi-
nile a 2-a si penultima si pentru care-i multumim, fiind
in acelasi timp mandri de colaborarea D-sale.

=

Compozitie




ilviu Doinas Popescu

Tablou inert: Eu, stand la laptop cu o ceasca de ca-
fea tare — Lavazza sau Illy (parerile sunt impartite care
e mai buna) — si privind la o pagina alba (document Mi-
crosoft Word) timp de ora si...Sa scriu despre sunete.
Singurul adevar absolut pentru mine — frecvente, mo-
dulatii — muzica. Cum poti sa recuperezi, cum poti s te
intorci in timp, cum poti sd indrepti erorile, cum poti?

Sunt agitat si ma uit la el cum se chinuieste — mania
persecutiei — si ma intreb dacd n-as putea sa scriu des-
pre asta? Sunt obscen si plictisit in acelasi timp, calitati
necesare pentru un individ de succes. Nu mai stiu sa
scriu sau sd vorbesc bine, dar am vandut multe borma-
sini la viata mea si simt cd mi-am indeplinit scopul in
viatd. Sunt, pentru prima data, un individ complet — am
tot ce imi trebuie: un job bun intr-o companie de suc-
ces, colegi buni si un sef modern. Asta e un tablou de
cosmar, cele mai imputite din mizeriile umane, adunate
la un loc si redenumite hypermarket.

Vreau sa imi iau laptop-ul cu mine, si sd plec in
orag. Ah, si mai vreau si fie vara, sa fiu pe Napoca si sa
ma indrept spre Flowers. Sd ma asez la masa, sa aprind
laptop-ul si, sorbind lenes dintr-o cafea latte sau expre-
$s0, sa astept sa treacd timpul. Din minut in minut intra
tot felul de persoane in cafenea si ma holbez la fiecare
— a devenit un sport extrem de periculos mai ales ca pe
unele le cunosc si nu vreau sa le las impresia ca as fi un
soi de obsedat.

Consumatorii de lotus sunt dupa usa, in dormitor si
ma privesc neincetat, cu ochii iesiti din orbite, ranjind
si contorsiondndu-si trupurile ireal de slabe si stravezii.
Nu e un cosmar, stiu asta pentru cd m-am ciupit sin-
gur de picior, aga puternic incat mi s-a tumefiat tesutul.
Stau in pat, urat, treaz, terifiat si blocat (parca legat la
maini si la picioare), cu privirea imprastiata prin toata
camera si gem de frica... Transpiratia sarata mi se scur-
ge de pe frunte si imi gadila obrazul si apoi buzele, ca
apoi sa se prelingd pe barbie si apoi pe gat in jos. Ma uit
in sus, spre partea superioara a sifonierului care pare ca
se prabuseste pe mine si tresar brusc.

Consumatorii de lotus sunt poate alte fete obscure
ale mele care ma bantuie. Nu stiu nici eu. Nu mai stiu
de cate ori am crezut ca, in sfarsit, m-am trezit si, de
fiecare datd ma regasesc in altd poveste, ma cuprinde
panica, vazand ca nu pot rupe ciclul. Sunt un mare con-
sumator de vise si sperante. Solutia e intotdeuna o ti-
gara. Niciodata fericit, niciodata trist, niciunde pierdut
sau gasit.

Lucruri pe care n-o sd le am prea curand: MacBook
Pro si iPhone, Apple TV sau apartament cu patru came-
re in Bucuresti. Lucruri pe care le am: o durere de cap,
ciorapi murdari, un laptop obosit.

Ma gandeam sa iau liftul si sa cobor in spatele blo-
cului. Sa cobor in subconstientul meu abisal. Cine stie
ce 0 sa gasesc acolo? Sunt atatea ganduri si franturi din
experientele si chestiile prin care am trecut incat incep
sd fuzioneze ca atomii de hidrogen in atomi de heliu
din mijlocul unei stele.

Stalpii Creatiei sunt hotarul de Nord al tinutului
meu imaginar. Acolo, timpul si spaiul sunt nedefinite.
Imi place ideea. Imi place sd ma gandesc la treburi de
genul. Parcurg in minte, pas cu pas, totul, cu o minu-
tiozitate obsedantd si tot nu imi dau seama ce vreau.
Nu stiu nici macar cine sunt sau de unde am venit. Nu
stiu unde vreau sa ajung. Un singur lucru mi-e clar, si
anume acela ca undeva am féacut o abatere de la drum,
am luat-o pe o scurtiturd gresita pentru ca orasul nu se
mai zareste, nici macar prin binoclu.

Se facuse tarziu si nu suport sentimentul ala stupid
cand se termina ziua inainte sd apuci sa iti rezovi toate
problemele. Timpul s-a contractat prea mult, cred ca tot
din cauza temperaturilor prea scazute. Hah...! Ce fara
sens e timpul in acest caz. Cum adica, vrei s spui ca
timpul ar fi relativ si ca depinde de alte si alte varibi-
le? Dezamagit pentru cd, in sinea mea, stiam raspunsul
m-am aruncat in pat imbracat si am adormit pe loc.

Doua tonalitati inalte urmate de tobe precipitate.

Jurnalul unui sinucigas
(fragment)

Mirosul dorinei se impréstie in camerd. imi amintesc
cu placere de serile de vard cand ma intorceam de la
serviciu acasa, si, dupd un ragaz, ieseam la o cafea.
Zilele lungi de vara imi lipsesc aga cum imi lipseste
atingerea calda a soarelui de amiaza sau noptile placute
petrecute sub cerul senin. Pe atunci, timpul trecea dupa
alte coordonate.

Daca imi acord o secunda, 1i pot simti inca parfumul
discret de atunci; ma vad in statia de tramvai din apro-
pierea apartamentului ei; simt mirosurile incredibile
din acea dimineata de iunie. Tocmai plecasem de la ea
dupa o noapte in care stituseram treji si facuseram sex
din ala fara promisiuni, asteptari sau pretentii. Eram
imbracat cu blugi si tricou, imi amintesc foarte bine ca
blugii erau taiati.

Timisoara era pe atunci un oras nou, incd nedesco-
perit. Sau sa fi fost in Cluj toate astea. Amnezia asta
amortita ma ingrozeste. Am insomnii, nu mai pot dor-
mi, nu mai pot visa. Mi-e dor sa visez ceva, orice. Eu
obisnuiam sa visez (sau mai bine spus imi aminteam
visele) in fiecare noapte. Acum sunt singur, tavanul
deasupra mea si simt ¢ md sufoc incet. Sunt devorat
de propriul apartament. Intai creierul, apoi gandurile,
senzatiile si, in cele din urma intreg corpul. Simt furni-
caturi peste tot, nu mi-e bine, sa stii!

Si totusi, devine din ce in ce mai dificil sa ma intorc
in timp pentru ca realitatea ma ciupeste continuu, nu
ma lasa sa dormitez, sa visez cu ochii deschisi; incearca
cu disperare sd ma opreascd, sa ma protejeze de pro-
pria-mi identitate. De parcd as avea un secret murdar,
tragic, de ascuns, pe care il apar cu indarjire, asa, din
inertia obisnuintei. Ii vad ochii cum ma privesc ca doud
diamante, cum ma cearta din priviri. Soarele va rasari
din nou si ma prinde nepregatit.

Camera de camin este la capatul culoarului sau un-
deva pe acolo...pe stinga. E o usa din termopan, sec.
Inauntru, paturi suprapuse si trei mese mari: doua sunt
paralele cu paturile, iar a treia masa e paralela cu fe-
reastra. Sunt trei calculatoare, desi suntem cinci oa-
meni inauntru. $i un laptop...Al meu, bineinteles. Sunt
deja treaz de ceva vreme, ma uitam la un film singur.

Nu imi place sa ma culc prea repede. Poate ca astfel
am sentimentul ca pot controla lungimea zilei. Poate fi
asadar cat de lunga vreau eu: cu cat stau treaz mai mult
timp cu atat ziua e mai lungd, cu cat ma culc mai re-
pede cu atat ziua e mai scurta. In seara asta nu mai pot
sta toatd noaptea. Maine am niste treburi de rezolvat.
Imi trebuie o schimbare de decor, sa inlocuiesc culoa-
rea vopselei de pe peretii din camerd, sd schimb culoa-
rea la masina, sa imi schimb hainele, nu stiu nici eu cu
sigurantd. O ceatd redundanta invaluie tot. Poate ca e
suficient sd schimb oragul de data asta.

E o senzatie extraordinara de fiecare data cand pa-
sesti pentru prima data intr-un oras nou, total necunos-
cut. Prima impresie ti-o faci privind imprejurimile: o
gard, autogard, un aeroport, sau pur si simplu intrarea
in oras de pe autostrada. Curios, te straduiesti sa gasesti
repere cunoscute, o cladire, strada care sa aiba sens,
ceva familiar §i te enervezi. Nimic nu se potriveste. E
alt oras, e vorba despre alte cladiri, alte idile consumate
printre zidurile si parcurile in putrefactie. Alt baiat isi
asteapta iubita, alte destine se fac si se desfac, alte vieti
abia incep, altele se termina. E inevitabil.

- Ce zici? Mergem sau nu? Eu ma imbrac si
te astept jos.

- Bine, cum vrei tu.
Nu mai am mult nici
eu. Nici nu mai percep
camera in care suntem
de drogat ce sunt. Sub-
stantele  halucinoge-
ne ma tulburau asa de
mult incat incepeam si
ma indoiesc de Teoria
Corzilor...Asta e chestia
stranie, ¢ le vad foar-
te clar in fata ochilor
atunci cand visez, dar
de fiecare data este ceva
care pazeste visul si imi
reaminteste ca visez. la-
ragi am baut prea mult
si am uitat de mine.

E ceva special la
Cluj care ma intriga si
ma atrage in continuare.
Si ceea ce mi se pare si
mai intrigant este faptul
ca inca mai simt atractie
fata de oras, o fortda de
neinteles. E ceva legat
de orasul acesta pe care
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nu-I pot explica. Stiu doar ca fiecare cladire e un simbol
si fiecare simbol ia o forma in imaginatia mea.

Am fumat toatd tigara cu sarguintd, atent ca nu
cumva si pierd un firicel de fum. Acum stau intins pe
pat si ma gandesc la o campie nesfarsita. In departare
se poate vedea un copac si atat; in rest doar campie si
cer senin. Un cer de un albastru perfect, cu nori cirrus
de nalta altitudine ici-colo. Ea e 1anga mine pe patura,
sta la plaja in iarba parfumata si imi vorbeste incet. Nu
stiu ce zice, pentru cd nu sunt atent, ma uit la ea si o vad
vorbindu-mi, dar nu pot si ascult. Sunt cu gandul in
altd parte. E o dupa-amiaza perfectd de iunie iar eu nu
sunt atent...La asta visasem dintotdeauna si acum, ca se
intampla, nu stiam ce sa fac, cum sa profit de puterea si
magia clipei. Poate cd viata nu e altceva decat un amal-
gam de secvente, o serie de episoade scurte legate intre
ele doar de creierul uman si de inteligenta.

CRISTINA reprezintd una din relatiile acelea tu-
multoase pe care nu le vezi decét in ultimul moment,
cand, de obicei, e prea tarziu sa mai faci ceva si te lasi
dus de val. Era o tipa rogcata cu nuante de blond, ceva
mai scunda ca mine, avea un corp suplu, solduri per-
fect proportionate. Stiu ca era foarte dificila si totusi,
pentru citeva ore, parea ca reusisem si o imblanzesc.
Eram la ea in apartamentul din partea cealaltd a orasu-
lui, singuri, de aceastd datd. Colega de camera plecase
cu ceva treburi la ea acasa, undeva langa Bucuresti. Cu
cateva ore in urma, o salvasem de o ploaie torentiala (o
cautasem cu taxiul prin tot orasul, dupa care o dusesem
acasd) dar eu tot reusisem sa ma ud pana la piele. $inu
aveam alte haine de schimb, aga cd mi-am dat tricoul
jos intr-un gest cat de inofensiv si instinctual cu putinta
(aveam tricoul prea ud ca sa il mai pot suporta pe mine,
asa ca trebuia sa dispard). Prin camasa ei umeda i se
putea vedea silueta elegantd a sanilor fermi si obraz-
nici. Am incercat totusi sa evit cu privirea decolteul ei
si mi-am aprins o tigara:

- Te deranjeaza daca fumez? N-am mai fumat de-azi
dimineata! am intrebat-o eu, putin agitat si intimidat de
naturaletea cu care umbla in boxeri prin fata mea.

- Stai linistit, parintii mei fumeaza si sunt obisnuita.
Doar sa iesi pe balcon daca te rog! mi-a raspuns ea,
derutata de ce o evit si prefer tigara, cand as putea sa
facem conversatie, s o cunosc mai bine. R

- Ok, nu dureazd mult, i-am raspuns eu scurt. In
acel moment ma gandeam la alegerile pe care le pot
face: daca sa raman sau sa plec. Daca are sens sa mai
incep o relatie sau dacd n-ar fi mai bine si raméan cu
experienta de o zi si sa meg mai departe. Am iesit din
balcon, m-am apropiat de ea, am privit-o in ochi si am
ales sd rdman in seara aceea la ea. Si-a aprins laptop-ul
si a pus niste muzica. Tensiunea dintre noi crestea. Isi
daduse si ea pantalonii jos, sa se simta mai comod i ma
privea fix. Avea niste ochi expresivi §i mi-am dat seama
aproape imediat ce doreste: ma vroia pe mine, acolo,
in acel moment, poate doar pentru acea seard (asa a si
ramas pentru cd nu am mai vazut-o dupa aceea) iar eu
nu eram destul de puternic sau destul de prost (pana la
urma cine ar refuza o femeie frumoasa) ca sa refuz. S-a
apropiat de mine, eu i-am atins soldurile, am luat-o in
brate si i-am spus:

- Hai cu mine. Vreau sa iti arat ceva. Ai incredere in
mine? Cristina s-a ridicat §i m-a urmat spre usa intre-
deschisa de la camera.
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Cand ingerul...

Sa poti spera cd moartea e straina
Si-mbatranind, ea trece mai departe
Fara sa poata rupe din lumind

Ca sa te scrie-n mohorata carte. ..

Si s fii treaz ca-n noaptea de-Nviere
Cand ingerul se-aseaza pe un umar

Si te vegheaza si nimic nu-{i cere

Cand 1iti destrama ne-mpliniri din numar

Sa poti canta cand ispitirea-{i cerne
O cosmica iubire de-ntrupare

in taina clipei celei mari, eterne

Ce te ridica zeu din destramare...

Sa poti sd darui miresménd raspantii
in pace prejmuind casa iubirii
S-aluneci ca-n vis pe marile partii
Drept in ograda zeitei menirii...

Sa poti primi - tot risipind surdsul —
Pe-acela ce plange-n odaia de oaspeti
Ca si cum singur el ar fi trimisul
Duhului din mugurii cei proaspeti...

Sa poti sa risipesti fard masura
Doar din potirul dragostei iubire
Si sa te-arafi intreg, fara armura
Cu toti din stirpea ta, in regésire
E-o fericire ’naltd, méntuire...

Scrisoare

Poete, in gradina miroase a cimbru

Si-o leganare de gdnd ma poarta pe Tibru
Si incé departe, in foarte departe

De ména legata cu propria moarte...

Eu tot mai caut timpul pierdut, revolut
Hulpav muscand din timpul prezent, cel
acut

Atarnat cu mine-n azimut...

Umbra nu i-o vad si nici tipare

Dar el imi pune lant la picioare...

Mereu port in spate povara

Se-apleacd sub mine si scara

Tar timpul pierdut, timpul prezent

Ma lasa-n urma tot repetent...

As vrea sa evadez

As vrea sd evadez in munti
Sa fug de zarva din oras;
Din ce in ce oamenii-s crunti
Tar sufletul din ei, golas...

Ascund doar neguri pe sub frunti,
Pe nimeni nu-1 mai pui chezas;
As vrea sd evadez in munti

Sa fug de zarva din oras...

Pe hoti crezand ca ii infrunti
Te cred cu ei, la rand, borfas.
iti ies degeaba peri carunti:
In fata-ti std mereu un las...

As vrea sd evadéz in munti..
Sub zbaterea ostila

Daca viata-i fum si vant
Si pare inutila

De ce punem in argila
Bobul graului preasfant?

De ce punem semn pe fila
Litera, ca un vesmant
Daca viata-i fum si vant

POEME

Si pare inutila?

De ce zborul cand e-nfrant
Sub zbaterea ostila
Creste-n suflete, fragila,
Ruga catre Duhul Sfant

Daca viata-i fum si vant?
intre noi tacerile

Intre noi tacerile

Se intind ca marile

Siin hau adancurile

Ne atrag privirile ...
Ne-am pierdut iubirile
Ni le-au tors pustiurile ?
Unde ne sént firile
Ce-au cantat robirile ?
Rasturnate-s cerurile

Si le-ngroapa marile

Cu toate cantarile ?
Ne-nconjoaré golurile
Se topesc oglinzile

Doar in noi, perfidele
Tar noi ca nisipurile

Pat suntem in marile
Unde mor si zarile ...
Intre noi cuvintele

Si-au pierdut meleagurile. ..

Timpul acela dovedit...

Cuvinte de ceata presar

in scrisoarea ce se va destrima
Fiindca tu n-ai s-o citesti niciodata

Si pe care o moarte straind

O va risipi ca pe-o vesnicie

in rana ochiului tau ars de dorul vederii
Spre inima mea nesfarsita

Pe care doar tu ai strabatut-o

Fara sa vezi — pe cand puteai sa vezi —
Timpul acela dovedit

In care, iubirea mea la zenit

Fara nici macar umbra ei

Isi pecetluia realitatea...

Doamne, cuvinte de ceata presar

Si ma-ntorc ca un criminal iar si iar
Spre locul unde-am jertfit zapada dispe-
rarilor mele

Cand tu ca un hot te-ascundeai

in spatele ticerilor tale...

Ca 0 aménare

Si ca o cumplita mahnire

Strigatul meu

Isi pierdea ecoul

Peste mastile tale nelimpezite

De sub care tu insuti ieseai uneori
Sa-ti cauti identitatea...

Ce dor imi e de cuvinte!

Vai, ce dor imi e de'cuvinte!

De continutul lor st de-culori...
Cine oare azi ma mai minte

Si fara cuvant m-arunca-n valtori?

Ce dor imi e de cuvinte!

Tar mladierea lor vegetala
Ma poarta-n visare cuminte
Si-n catifea de mare vestala...

Ah, ce dor imi e de cuvinte!
Se zbat in esafoadele mele
Cerandu-mi noile vesminte
O,strélucitoare si rebele!

Ce dor imi este de cuvinte!
Albul lor viscoleste in mine;
Si parca cele dinainte

Claudia Voiculescu

Se-nvesmanta-n straie bizantine.

Ah, ce dor mai mi-e de cuvinte

As vrea s curg cu ele-n labirint

Ca un fel de lava fierbinte

Sau ca zapezi si clopotei de-argint...

Eu, zavorata in ele sa strig
Cuvantul ca o cheie de bolta...
Celelalte, salvate de frig

Sa imi fie bogata recolta...

Spre regasire

in ce zidire aflu iubire?

Prin cea psaltire eu trec subtire;
In veac de mire, rana citire...
Alba privire - tandrativire -

in prohodire, peste-mplinire
n mantuire cantec, potire;
Aur in fire de patrafire...
Curge-n simtire trup oglindire.
Nemarginire in pribegire

Si rastignire spre regasire...
Ce risipire in slobozire!

Ah, talmacire si talcuire!

Pan’ la venire ce vremuire

Cu zdbovire ’nalta zidire

Si zugravire-n vie zvonire?

Unde sa mai trec?

Dorul peste dor
Vise peste vise
Arse paradise
Doamne, ma-nfior!

Care vami permise
Cercul chemitor
Lasa graitor

Si-n ce manuscrise?

Unde sa mai trec,
La ce masa-ntinsa?
Calea mi-¢ invinsa...
Trasa la edec

Peste innoptare,
Lasa-ma putin,

Sa nu mor strain:
Umbra mea ma doare...

De sufletul cui sa agati?

De sufletul cui sa agati
Oglinda sufletului tau?
Prin lume umbla jumatati
Si parca lunecd in hau...

Cumrsd mai spui, cui sa arati
Ce tot ai strans sub un zablau?
De sufletul cui sd agati
Oglinda sufletului tau?

Mai cati in urma alte dati
Si umbre palpaie-n calau
Si mai gandesti la judecati
Si de departe-un zurgalau

De sufletul cui sa-1 agati?

Comportamentul
oamenilor in cazul
calamitatilor sau
catastrofelor

col. Marin Sorescu

Focul a fost perceput intotdeauna
intr-o dubla ipostaza, de prieten si dus-
man al omului. In lucrarea sa ,,Psihana-
liza focului” cunoscutul filosof francez
Gaston Bachelard 1884-1962 spunea:
,Focul este prin excelentd un element
contradictoriu. El poate fi intim si uni-
versal, poate fi pastrat in cdldura inimii.
il imaginam in ceea ce salasluieste in
profunzimile fiintei prin sentimentul de
iubire; el se ascunde in materie, se ma-
nifesta sub forma de ura si razbunare,
ni-1 inchipuim ca lumineaza in paradis
si arde in infern; el este pretext de joa-
cd pentru copii si un mijloc utilitar in
bucatdrie, o pedeapsad a apocalipsei si
o mare binefacere pentru oameni”. in
continuare ma voi referi la focul scapat
de sub control dusmanul omului si anu-
me la incendiu. In dezvoltarea unui in-
cendiu intervin numerosi factori: forma
si dimensiunea incaperii, sarcina termi-
ca existenta, deschiderile spre exterior,
natura materialelor combustibile, locul
si modul de initiere al incendiului, dis-
punerea incaperii in cladire etc. Dar pot
fi incendii in afara incaperilor. Este cu-
noscut faptul ca nu exista doud incendii
la fel, a caror evolutie sa fie paralela.

Asadar, incendiul este un proces
complex, cu evolutie nedeterminata,
incluzdnd fenomene diverse de natu-
ra fizica si chimica (reactii de ardere,
transfer de caldura, formarea flacarilor,
schimbul de gaze cu mediul inconju-
rator, transformari structurale in mate-
rialele de constructii si elementele de
rezistenta, etc.)

Calamitatile (cutremurele, inundati-
ile, incendiile de mari proportii, furtu-
nile, deraierile mijloacelor de transport,
naufragiile etc.) pun probleme deosebi-
te sub raport socio-uman. Marturie in
acest sens stau evenimentele pe care le
prezint in continuare, fard a le comen-
ta mai mult din lipsd de spatiu. Cutre-
murul din anul 1977 a facut peste 1500
de victime. In anul 2005 inundatiile au
ucis 76 oameni si au distrus 94.000 de
gospodarii. In vara anului 2010, in lu-
nile iunie si iulie, inundatiile de pe te-
ritoriul tarii noastre au constituit eve-
nimentul major cu impact sever asupra
vietii, sdnatatii si bunurilor materiale
ale populatiei prin durata de manifesta-
re si efectele produse.

in ultimii ani calamitatile si catas-
trofele au devenit tot mai dese. De re-
guld calamitatile naturale sau catastro-
fele se produc intr-un timp foarte scurt,
uneori instantaneu si de cele mai multe
ori prin surprindere. Efectele acesto-
ra se produc pe suprafete mari de teren
si afecteaza oameni, animale $i bunuri
materiale de toate categoriile. In aceste
conditii, avarierea i distrugerea de bu-
nuri materiale, pierderea de vieti ome-
nesti, vatamarile produse oamenilor si
animalelor provoaca perturbari insem-
nate in desfagurarea normald a unor ac-
tivitati economice si sociale.

Pierderile de vieti omenesti, distru-
gerile masive de cladiri, de drumuri,
plantatii, paduri, ranirile in masa, sau
doar aspectul unor asemenea fenome-
ne, inspaimanta foarte multi oameni
atat pe cei care asistd la ele cat si pe cei
care sunt amenintati direct.

B
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Aceste fenomene deregleaza con-
duita mai multor persoane prin aceea:
fie cd nu participa eficient la prevenirea
distrugerilor si la inlaturarea urmarilor
dezastrului pe de o parte, fie ca pe altd
parte impiedica involuntar pe altii s o
facd, necesitand ei insisi timp, forte si
mijloace pentru a fi ajutati.

Dezastrul, calamitatea sau catas-
trofa inseamna sub raport sociologic si
uman, dislocarea, perturbarea esentiala
a conditiilor in care indivizii §i colec-
tivitatile functioneaza normal in mod
obisnuit.

Studiile medicale si psihosociale
facute in unele tari au scos in eviden-
ta imprejurdrile ce favorizeaza com-
portamente disfunctionale de masa,
dar si modalitatile de a le preveni, iar
daca s-au produs, de a le aduce la nor-
mal. Scopul principal al cercetarilor 1-a
constituit micsorarea efectelor panicii,
efecte care, uneori pot fi mai dezastru-
oase decat calamitatile sau catastrofele
insele. Cunostintele desprinse in urma
acestor studii sunt puse la dispozitia
celor interesati incat ,,Populatia sa stie
dinainte ceea ce supravietuitorii vor stii
dupad aceea”.

Literatura de specialitate, studiile de
profil precum si experienta cotidiana,
atestd ca unii oameni isi pastreaza firea,
sunt eficienti, chiar si in cele mai grele
situatii. Ei raman linistiti, calmi §i reac-
tioneaza coerent, calculat. In principiu
asemenea persoane resimt frica dupd
trecerea pericolului.

In acelasi timp la unii oameni apar
paralizii ale membrelor, nu mai reacti-
oneaza, raman nemiscati, insensibili la
stimuli. Sunt incapabili de orice activi-
tate. Neputandu-se conta pe dansii, tre-
buie salvati ca §i cum ar fi grav raniti.
Scosi din zona pericolului isi revin de
obicei, dupa cateva ore, dar mai frec-
vent dupa cateva zile. Prin realizarea
legaturilor de informare a populatiei
din zona calamitata se previne formarea
fenomenului de panica si se realizeaza
in mod organizat actiunile de protectie
si de interventie. Aceasta presupune o
informare continua a cetatenilor cu si-
tuatia creata, evolutia ei in timp si spa-
tiu, ce trebuie §i ce nu trebuie sa faca.
Sunt situatii cdnd se actioneaza pentru
evacuarea batranilor, femeilor gravide
si copiilor, a bolnavilor, a animalelor,
precum §i a unor bunuri materiale de
valoare. Trebuie cunoscut locul, cu ce
mijloace si ce metode vor folosi pentru
transportul si salvarea oamenilor si a
bunurilor materiale. Sefii care coordo-
neaza activitatile vor evita agitatiile in-
utile, tipetele si vor transmite sarcinile,
responsabilitatile si indicatiile cu voce
calma dar ferma, dand astfel exemplu
personal de stdpanire de sine.

Organizarea unor exercitii practice,
a unor aplicatii tactice au menirea de
a pune intr-o situatie cat mai aproape
de realitate, institutiile si organismele
specializate pentru a interveni efici-
ent, intr-o conceptie unitard in cazul
situatiilor de urgenta, soldate cu multe
victime omenesti. Precizia, rapidita-
tea, integritatea si mai ales umanitatea
echipajelor din cadrul Inspectoratelor
pentru situatii de urgenta sunt prezen-
tate aproape zilnic in mijloacele mass-
media.

Pompierii roméani, oameni care se
disting prin calitati umane si profesio-
nale deosebite, au o istorie care le face
cinste, scrisd zi de zi cu pasiune, devo-
tament si disciplina si nu de putine ori
cu pretul sacrificiului suprem.

nimic mai mult, nimic mai putin

stau si astept pe una din strazile

cu case vechi, aproape de gara,

un claxon agitat,

o fatd frumoasa pipaind

cu degetele de la méana dreapta
butoanele de la interfonul unei case.

si azi, ca si ieri,

orele trec repede si se infig

in fiecare semn de circulatie

cu trecerea interzisa,

miroase a caldura de vara, afara,

sunt destul de suparat

si, prin linistea dintre mine si starea mea,
trec toate senzatiile

pe care le- am avut atunci

cand mi- am dat seama

ca ti- ai intors definitiv

privirea de la mine,

astept pe una dintre strazile din apropi-
erea garii,

tu esti, undeva, departe,

schimbi umbrele pe vise,

te admiri in oglinda,

aproape dezbracata,

ca o taina stransa intre sanii tai,

inainte ca orele acestei zile sa moara.

poem intreg

tu mergi pe langa ziua de azi

vorbesti in soaptd, sa nu te auda niment,

ochii acestei zile nu se aseamana in culori

nici cu ochii de cdine, nici cu cei de pisica,

dar, atunci, cand tu treci pe langa ei,

devin luminosi,

au un timp al unei tandreti care nu mai
existd

si, parca, toate ranile pamantului fug

pe langa peretii de sticla ai unei priviri

eu ma ascund in umbra tuturor
strigatelor tale

in fiecare noapte in care, printre
lacrimi, suspini,

nu am spaiu In care sd ma zvarcolesc,

sa devin liber, doar pentru ca vorbesc

sincer si tare
ziua care a trecut nu are nici brate, nici
umbra,
sensul ei se transforma in scrum.

privire

Din corpul e,

intins pe stalpul unei statii de metrou,
tasnesc, ca umbrele din garile aglomerate,
fluturi liberi si imensi,

dand spatiului stari de neliniste.

din corpul ei,

intins pe stalpul unei statii de metrou,
pleaca tot freamatul unei lumi

prin care pipaim ochii

mortilor viitoare.

o linie
aici, intre noi,

am tras cu degetul aratator
o linie
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POEME

direct prin tardna

care se pulverizeaza in lumina,

de atunci,

punctele in care ne gaseam

au devenit un spatiu al unei asteptari
si, dupa ce am plecat,

linia a rdmas.

pe langa ea,

au trecut masini,

s-au plimbat animale domestice,

dar nimeni nu a sters- o

de langa ea,

s- au construit ziduri albe

pe care ploaia deseneaza

harti si portrete

ale oamenilor care au murit.

noi ne intdlnim in aceleasi intersectii,
ne uitam adanc unul in ochii celuilalt,
radem si ne ddm seama

cd nu ne cunoagtem inca.

acum/ atunci

ce se intdmpla acum

nu se aseamana cu nimic,

tot ce degaja corpul meu

se transforma in harti

pe care orbii le pipaie

cu degetele si unghiile care le cresc
fara s le simté, fara sa ii doara.

eu locuiesc in alt spatiu,

ei vin de foarte departe,

la inceput, sunt obositi,

apoi, incep sa imi vorbeasca,

eu ii vad, uneori, ii strang in brate.

dupa ce imi descifreaza hartile,
imi uitd numele,

dupa un timp,

tot ei or s recunoasca

urmele scheletului meu,

de acum, pana atunci,

ne tinem echilibrul.

spatiu

¢ o camera in care e un pat

Andrei Novac

si multe cuburi de lemn care se lovesc
de oglinzi

si toate cate au in ele viata sunt colorate,

nimic nu poate fi atins cu mana,

starea fireascd a soarelui te face si te

ascunzi, uneori,

sa numeri in gand si s te apropii de
tine

doar ca nimeni sa nu isi dea seama de

ce faci.

¢ 0 camerd care se inchide in altd camera

in care se gasesc alte oglinzi si alte cuburi,

alte culori,

acelasi pat pe care somnul sprijind to-

tul,

absolut totul.

de aici, mai departe

de aici,

ma uit §i vad turlele bisericilor,

cerul este inca departe,

nu ridic nici mana, nici ochii spre el,
una dintre biserici este din lemn,

este asezata sus, pe un deal,

acolo, am mers la citeva inmormantari,

cealalta este construita din caramida rosie,
are peretii pictati in culori vii,

in jurul ei sunt doar cateva morminte,
printre ele viata da din méini,

uneori, facand semnul crucii.

despre toate, pentru ultima data

despre firea ta de femeie frumoasa,

pot sd spun

ca nu se inchide intre peretii unei camere,
mai simplu imi este

sd merg o zi intreaga pe jos

cu ea prinsa de umerii mei,

sd ma plimb, apoi, pe malul marii,
ferindu- ma de toate sezlongurile si
toate umbrelele,

apoi, o sa ajung pe o plaja pustie,

pe care s-au dat, candva, razboaie

si s- au consumat povesti de dragoste,
cand se face seara,

sa urc pana in varful unui munte,

titlu,
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Relatia dintre ratiune si credinta. Disputa lui Leibniz cu Pierre Bayle.

Abstract

Leibniz thought that for each and every question ,,why” we can find a true
and satisfying answer. As the first president of the Academy in Berlin says the
world is created by an infinit Being, endowed with an endless strenght and in-
telligence, and taking this into account the creation can be the result of a per-
fect reason. The divine reason expresses itself through its understandable order,
characterized through diversity, hierarchy and harmony. The lack of order and
harmony are for Leibniy only appearances, because, God can not do anything
without order, He is the one to be the warrant for the understanding and the
Knowledge of the world: the entire world is the work of a perfect being who
(entirely) embodies the reason; because it is the work of a perfect being the
world must be simple and well structured thus accessible to a reason created
after the absolute reason.

Leibniz philosophy is guided over the ,,Nihil sine Deo”, principle, everything
being taken out from an universal wellness. The author of the ,,Monadology” is
one of the most religious spirits thus reaching to the idea of a natural theology,
where every being rises till the idea of a God, <<the source of everything>>.

Leibniz sees in the rationality’s conformity problem with faith a perpetual
challenge, which have been permanently in the limelight because of the impor-
tance of assumption an answer in favour of this relation or against it.

Rationality and revelation are perfectly compatible, in this way both have to
be seen carrying one and the same truth: ,.there is nothing in philosphy to be in
opposition with what revelation teach us, and all his conclusions are in agree-
ment with this.

% % %

In aceast text ne propunem sa analizam relatia dintre ratiune si credintd asa
cum reiese din disputa lui Leibniz cu autorul ,,Dictionnaire historique et cri-
tique”, Pierre Bayle (1647-1706). Relatia dintre ratiune si credinta este tratata
in ,,Eseuri de teodicee”, imediat dupd prefata in ,,Discurs asupra conformitatii
credintei cu ratiunea.

Leibniz Gottfried Wilhelm ( 1646 — 1716 ) este prototipul eruditului univer-
sal: diplomat, jurist, istoric, matematician, fizician si filosof, fiind numit de Frie-
drich cel Mare ,,0 academie in sine”. A fost considerat ultimul geniu universal
din istoria lumii, un geniu ,,care s-a manifestat la fel de stralucit in domeniul
filosofiei ca si in matematica, fizica, logicd, jurisprudenta, istorie, economie si
teologie”1. Fiind, in egala masura metafizician si psiholog, matematician i mo-
ralist Leibniz este considerat unul din spiritele cele mai cuprinzatoare pe care
le-a cunoscut lumea2.

Controversele si dezbaterile pe marginea concordantei dintre ratiune $i cre-
dinta au existat din perioada lumii antice, fiind stiut in acest sens ca filosofia se
naste in Grecia, iar sursa ei prima este religioasd. Cunoscuta propozitie, atribuita
de obicei lui Origen3 ,,crede si nu cerceta”, evidentiaza intdietatea credintei in
raportul sdu cu ratiunea, in actul de cunoastere al lui Dumnezeu. Acest raport
apare in mod subversiv in Evul Mediu, dar nu numai, fiind un subiect intens
discutat pana in zilele noastre. Aceasta problema nu putea sa-i ramana straina lui
Augustin, cel care in perioada Evului Mediu va intarii ideea ca ratiunea nu este
contrara credintei prin asertiune ,,intellige ut credas, crede ut intelligas” (inteleg
ca sa cred, cred ca sd Inteleg).

Chiar daca marele reprezentant al filosofiei din secolul al XVII-lea, (secol
numit ,,epoca ratiunii”), filosoful Descartes, a tras o linie de demarcatie evidenta
intre domeniile teologiei si filosofiei, lasandu-se indrumat de lumina ratiunii, a
acceptat cu pietate doctrina potrivit careia ,,Jumea a fost creata de in mod desa-
varsit” de catre un Dumnezeu, a cdrui natura este, in ,,cea mai parte dincolo de
ceea ce putem cuprinde, iar scopurile sale sunt de nepatruns pentru noi”4.

Filosoful olandez Spinoza vedea o largire a ,,prapastiei dintre viata ratiunii
si viata credintei”, considerand ca fiecare individ trebuie sa se lase indrumat
numai de ,,Jumina ratiunii” din interiorul sau. Spinoza a fost catalogat de catre
adversarii sai ateu, lucru cu care nu a fost de acord admiratorul sau german No-
valis5, atunci cand a vazut in autorul ,,Eticii” ,,un om imbatat de Dumnezeu”.
Spinoza nu era din punct de vedere religios, nici crestin, nici evreu, nu avea nici
o religie, fiind un filosof innascut, care a practicat religia propriei sale filosofii.
Dumnezeul sau este o fiinta sau o substanta absolut infinita, lipsita de pasiuni,
nu iubeste pe nimeni, ,,cauza a ei insasi”, intrucat ,,esenta ii include existenta”6.

Leibniz nu a fost de acord cu prapastia pe care a vazut-o contemporanul sdu
olandez, Spinoza, telul lui fiind opus acestuia, ,,vizand reconcilierea ratiunii cu
credinta”7, fiind unul dintre cei mai mari aparatori ai teismului crestin. Leibniz
considera ca Dumnezeu alege intre un numar infinit de lumi posibile din punct
de vedere logic. Fiecare din lumi e posibila atata tip cat existenta sa nu impli-
ca o contradictie logicd, deoarece principiul noncontradictiei il constrange pe
Dumnezeu nu mai putin decat pe noi, oamenii. Atunci cand trece in revista toate
lumile posibile, Dumnezeu e ghidat de propria sa omniscienta, insa alegerea sa
efectiva este determinata de bunatatea sa, acest lucru fiind dovedit si de faptul ca
Dumnezeu nu ¢ doar un matematician care calculeaza si compara proprietatile

1 P. Kampits, Intre aparenta si realitate. O istorie a filosofiei austriece, traducere din germana de Parvu
Radu Gabriel, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, p. 65
2 **% Istoria filosofiei moderne (Omagiu profesorului Ion Petrovici) vol. I, Bucuresti, 1937, p. 477

3 Origen, Contra Celsum, I, 9, apud Adrian Muraru, Crede si nu cerceta — note in marginea unui enunt
clasic, in revista ,,Idei in dialog”, anul I, nr. 1 (16), ianuarie, 2006, p. 24

4 Cottingham, John, Rationalistii: Descartes, Spinoza, Leibniz, traducere din engleza de Laurentiu Stefan
— Scarlat, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, p. 239

5 Novalis este pseudonimul lui Friedrich von Hardenberg, scriitor si filosof german (1772-1801). Tm-
preuna cu J. C. F. Schiller si fratii Schlegel intemeiaza cercul romanticilor de la Jena, care scoate revista,
L, Athendum”.

6 Spinoza, Etica, traducere de Alexandru Posescu, Bucuresti, 1981, partea I, definitiile 1 §i 6

7 Cottingham, John, Rationalistii: Descartes, Spinoza, Leibniz, traducere din engleza de Laurentiu Stefan
— Scalat, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, p. 244
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lumilor posibile, ci este si un parinte iubitor”8: ,,(...) Puterea acestei substante
face eficientd vointa. Puterea duce spre fiin{a, intelepciunea sau intelectul spre
adevar si vointa spre bine. Aceasta cauza inteligenta trebuie sa fie in toate mo-
durile infinita si absolut perfecta in putere, intelepciune si in bunatate, intrucat
ea duce spre tot ceea ce este posibil”9 Filosoful a facut in Teodicee o distinctie
intre necesitatea metafizica si cea morald: Dumnezeu a actionat sub o constran-
gere metafizica atunci cand a creat un univers fard contradictii, insa a actionat,
de asemenea, si sub o constrangere morald, in masura in care universul sau era
cel mai bun posibil, privit prin prisma raportului bine — rau.

Autorul lucrarii ,,Dictionnaire historique et critique” adopta un punct de ve-
dere fideist, potrivit caruia ,religia crestind este una de tip supranatural, compo-
nenta ei de baza constand in suprema autoritate a lui Dumnezeu, care ne propune
mistere, pe care nu le putem intelege, ci trebuie s le credem cu o umilinta pe
care o datoram fiintei perfecte. Ideea pe care o sustine Bayle in disputa cu Leib-
niz este ca tainele depasesc ratiunea si sunt contrare acesteia, de aici concluzi-
onand ca ratiunea trebuie sa se supund credintei. Deoarece dogma se situeaza
deasupra ratiunii, zice ganditorul francez, ,,filosofia nu va putea nici s-o explice,
nici s-o inteleaga si nici sa raspunda dificultatilor ce o combat”10. Géanditorul
francez se declara impotriva ratiunii deoarece vede in aceasta ,,un principiu al
distrugerii nu al edificarii, e o alergatoare care nu mai stiec unde sa se opreasca si
cd, asemenea unei alte Penelope, isi nimiceste singurd propria-i lucrare”11.

In discordanta cu Bayle, filosoful de la Hanovra demonstreaza in ,,Eseuri de
teodicee” ca ratiunea si credinta sunt in acord, indemnandu-ne sd avem incre-
dere in bunatatea si intelepciunea lui Dumnezeu. Adevarurile revelate de Dum-
nezeu sunt in acord cu adevarurile pe care le cunoastem noi oamenii. Ratiunea
reprezintd pentru Leibniz totalitatea propozitiilor indiferent de sursa acestora.
Definind ,,credinta ca fiind adevarul revelat de Dumnezeu, iar ratiunea ca in-
lantuirea adevarurilor, si introducénd distinctia dintre ceea ce este deasupra ra-
tiunii §i ceea ce este impotriva ratiunii, Leibniz afirma ca desi tainele depasesc
ratiunea, nu sunt contrare ratiunii: ,, (...) Tainele depasesc ratiunea, caci contin
adevaruri ce nu sunt cuprinse in aceasta inlanfuire; dar nu sunt contrare ratiunii
si nu contrazic nici unul dintre adevarurile la care ne poate duce aceasta inlan-
tuire. (...) nici macar nu avem cunostinta sa fi existat vreodata vreo diformitate
ori vreo opozitie intre taine si ratiune;”12. Leibniz arata ca tainele pot primi o
explicatie si oamenii pot raspunde la obiectiile ce se aduc impotriva acestora,
chiar daca sunt adevaruri care sunt deasupra ratiunii spiritului nostru, cum este
Sfanta Treime dar de aici nu trebuie sa concluzionam ca un adevar ar fi contrar
ratiunii §i ,,nu numai ca o dogma combatuta si ingenuncheata de ratiune nu este
incomprehensibila, dar putem spune cd nimic nu e mai usor de inteles si mai
evident decat absurditatea ei”13.

Leibniz a facut ca omniscienta si bunatatea lui Dumnezeu sa fie indepen-
dente una fata de cealaltd. Calitatile metafizice si morale ale lui Dumnezeu pot
fi discutate separat. Din existenta lui Dumnezeu ca movens, maxime ens, quo
maius Cogitari nequit (existenta absolutd, fata de care nimic mai mult nu poate
fi conceput) nu decurge neapdrat bunatatea sa, fiind nevoie, in acest sens de un
argument separat14. Filosoful de la Hanovra sustine in ,,Principes de la Nature et
de la Grace” ca Dumnezeu trebuie sa posede la nivelul cel mai inalt calitatile sau
perfectiunile creaturilor sale, adica putere, cunoastere si bunitate.

Leibniz vede 1n problema conformitatii ratiunii cu credinta o provocare per-
petua, care a fost in permanenta in centrul atentiei datorita importantei asumarii
unui raspuns in favoarea, sau in defavoarea acestei relatii: ,,Problema conformi-
tatii credintei cu ratiunea a fost dintotdeauna extrem de disputata”15 avandu-i in
prim plan autori celebri, cum ar fi Platon, Aristotel, Sfantul Augustin, Boethius,
Ioan Damaschin, Sf. Anselm.

Tot ceea ce se spune impotriva ratiunii nu vizeaza decat o pretinsa ratiune,
care este corupta si ingelata de falsele aparente, lucruri care se intdmpla si cu no-
tiunile de dreptate si bunatate ale lui Dumnezeu, iar credinta invinge aceste false
ratiuni folosindu-se de ratiuni solide si superioare. Consecintele care decurg din
demonstratiile filosofiei, nu se opun revelatiei:

,(...)Dreptatea si bunatatea, precum si intelepciunea lui nu difera de ale
noastre decét prin aceea ca sunt infinit mai perfecte. Asa incét notiunile simple,
adevarurile necesare si consecintele demonstrative ale filosofiei nu au cum sa
se opuna revelatiei”16. Filosoful de la Hanovra considera ca daca oamenii s-ar
folosi de cele mai simple reguli ale logicii, si ar rationa cu un minim efort ,,ar fi
cat se poate de usor de pus capit tuturor acestor dispute asupra drepturilor cre-
dintei si ale ratiunii”17. Daca ne imaginam lucrurile altfel, adica daca raiunea sa
fie contrara credintei, am ajunge la contradictii imense, considera, Leibniz: ,,Dar
cum ratiunea este si ea, asemenea credintei un dar de la Dumnezeu, lupta lor l-ar
ridica pe Dumnezeu impotriva lui Dumnezeu (...)”18. Ratiunea si revelatia sunt
perfect compatibile, in acest sens ambele trebuie vazute ca ducand la unul si ace-
lagi adevar: ,,nu este nimic in filozofie care s fie in opozitie cu ceea ce revelatia
ne invata, ci toate concluziile sale sunt in armonie cu aceasta”.

Leibniz aratd in ,,Eseuri de teodicee” in sectiunea ,,Discurs asupra confor-

8 Kolakowski Leszek, Horror Metaphysicus, traducere si adnotare de Germina Chiroiu, Bucuresti, Edi-
tura ALL, 1997, p. 74

9 Leibniz, G. W., Eseuri de teodicee, op. cit., p. 93

10 Nita, Adrian, Leibniz, op. cit., p. 86

11 Leibniz, G. W., Eseuri de teodicee, op. cit. p. 68

12 Leibniz, G. W., Eseuri de teodicee, op. cit.p. 76

13 Leibniz, G. W., Eseuri de teodicee, op. cit p. 58

14 Kolakowski Leszek, Horror Metaphysicus, op. cit. p. 76

15 Leibniz, G. W., Eseuri de teodicee, op. cit. p. 48

16 ibidem, p. 47

17 ibidem, p. 61

18 ibidem, p. 66 |z|
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mitatii credintei cu ratiunea” (§ 39) ca teologii tuturor confesiunilor au cazut de
acord asupra faptului ca nici un articol de credinta nu ar implica o contradictie,
ratiunea fiind §i ea, asemenea credintei, un dar de la Dumnezeu, lupta acestora ar
ridica pe Dumnezeu impotriva lui Dumnezeu”1.

Filosoful de la Hanovra sustine ca ,,credinta invinge falsele ratiuni cu ajutorul
unor ratiuni solide si superioare, triumful ,,ratiunii adevarate” luminata prin gra-
tia divina, este in acelasi timp un triumf al credintei si iubirii”2, iar filosofia nu
poate contrazice credinta, deoarece ,,adevarul nu ar putea contrazice adevarul”.
Ratiunea si revelatia sunt in fapt perfect compatibile, in acest sens ambele tre-
buie vazute ca ducand la unul si acelasi adevar: ,,nu este nimic in filozofie care
sa fie in opozitie cu ceea ce revelatia ne invata, ci toate concluziile sale sunt in
armonie cu aceasta”, considera autorul Monadologiei.

Dumnezeu vrea sa mantuiasca toti oamenii, sustine Leibniz3, iar, ceea ce pu-
tem noi vedea nu-i nici un fragment suficient de mare pentru a ,,recunoaste fru-
musetea si ordinea intregului. Astfel, insasi natura lucrurilor cere ca aceasta or-
dine a cetatii divin, pe care noi n-o vedem inca aici, jos, sa fie obiectul credintei,
sperantei i increderii noastre in Dumnezeu”4. Filosoful german ii compatimeste
pe cei care gandesc altfel, deoarece nu este posibil sa existe nemul{umiti in ,,Sta-
tul celui mai mare si celui mai bun dintre toti monarhii”, iar acesti nemulfumiti
se ingeala dacd nu se folosesc de probele ,,de intelepciune si bunatate infinita” pe
care Dumnezeu le-a dat spre a se face cunoscut, fiind in acest sens ,,demn nu nu-
mai de a fi admirat, ci si iubit mai presus de orice”. P.162. A spune alaturi de sfan-
tul Pavel ,,0 altitudo divitiarum et sapientiae (O, adancul bogatiei intelepciunii
si cunostintei lui Dumnezeu! — Rom. 11, 33), nu inseamna, considera Leibniz, a
renunta la ratiune, ci mai curand a folosi ratiunile care ne sunt cunoscute, caci ele
ne invatad despre imensitatea lui Dumnezeu despre care vorbeste apostolul. S-ar
putea ca unele probleme sa se dovedeasca a fi false probleme, intrebari la cere
nu poate fi oferit un raspuns, sau, cu alte cuvinte, chestiuni care depasesc sfera
ratiunii, in privinta carora nu se poate decide decat printr-o op{iune care tine ex-
clusiv de credintd. Conceptul Dumnezeu formulat in cadrul teismului clasic este
cel de la care pornesc de obicei adeptii teologiei naturale. Teologia naturala, in
opozitie cu teologia revelata vizeaza incercarea de a discuta despre Dumnezeu
folosind doar capacitatile noastre de gandire naturale, facand apel in primul rand
la deprinderile noastre de gandire rationala. Filosofia religiei este un exercitiu
de teologie naturala. Se ridica problema daca atunci cand vorbim de Dumnezeu
folosim cuvintele cu acelasi inteles pe care il au atunci cand vorbim de realitatea
inconjuratoare sau nu. Daca am folosi cuvintele in mod univoc, adicé cu acelasi
inteles, atunci ar fi ca i cand am presupune cd Dumnezeu face parte din realita-
tea inconjuratoare, ca este un obiect din univers, ceea ce pare inacceptabil. Daca
le-am folosi in mod echivoc, adicd cu un inteles total diferit, atunci ce s-ar mai
intelege din ceea ce spunem? Adeptii teologiei negative ( Pseudo-Dionisie Are-
opagitul, Lao Zi) acceptad consecintele acestei dificultati spunand ca nu putem sa
spunem nimic despre Dumnezeu folosind atribute pozitive. Putem, in schimb, sa
spunem cum nu este Dumnezeu sau ce nu este Dumnezeu.

Secolul al XVIII-lea va vedea in spusele lui P. Bayle semnalul unui atac
generalizat contra religiei, dar nu putem uita c@ aceste Pensées (Cugetari) ale
sale sunt o prelungire a traditiei calviniste a criticii aduse superstitiilor catolice,
contemporanii vazand in ele o pledoarie pentru cauza protestantd. Bayle a lan-
sat ideea ateului virtuos, al carui model, aga cum il schifeaza in ,,Dictionnaire
historique et critique” e Spinoza. O datad cu Bayle, chiar daca paradoxul sdau nu

1 ibidem, p. 66
2 ibidem, p. 68

3 ibidem , p. 161
4 ibidem, p. 162
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constituia nicidecum o apologie a ateismului, ,,ateul accede la respectabilitate”5.
Catolicii sustin ca oamenii simpli trebuie sa se supuna orbeste, deoarece ei n-ar
fi in stare sa practice liberul examen, fiind prea incapabili sa descopere singuri
cuvantul lui Dumnezeu.

Bayle considera ca ceea ce spun catolicii este absurd, deoarece, acesta consi-
derd ca Dumnezeu n-a vrut sa ne dea un semn indiscutabil al adevaratei religii.
Bayle admite pluralitatea religiilor unui stat, considerand ca aceasta pluralitate
dauneaza doar in conditiile in care una dintre ele nu vrea s-o tolereze pe cealalta.
Notorietatea lui Bayle a crescut o datd cu publicarea marelui sau ,,Dictionnaire
historique et critique (Dictionar istoric si critic 1695 - 1696).

In acest dictionar istoricul si filosoful francez demonstreaza mult spirit obiec-
tiv, precum si faptul ca este la curent cu lucrarile filosofilor si teologilor vremii.
Abordeaza problemele biblice ,,cu o franchete care-1 expun acuzelor de a fi in-
trodus obscenitati in articolele consacrate lui David, lui Avraaam ori Solomon
si de a se arata prea reticient in problema miracolelor6. Bayle atacase in special
céateva tezele lui Leibniz, in special pe aceea a armoniei prestabilite, in articolul
,Rorarius”unde, Bayle argumenta ca, daca ne lasam doar in seama ratiunii, fara
sa ne ajutam de credinta sau de revelatie, existenta raului in lume va apérea ca un
obstacol de neintrecut in calea credintei intr-un creator binevoitor si omnipotent.

Filosoful de la Hanovra, demonstreaza in ,,Eseuri de teodicee” ca ratiunea si
credinta sunt in acord, teza care pare a fi scopul final al lucrérii. Pentru Leibniz
ratiunea reprezintd totalitatea propozitiilor adevarate indiferent de sursa aces-
tora. Adevarurile de credintd nu sunt contrare ratiunii desi depasesc ratiunea:
., Tainele depasesc ratiunea, caci contin adevaruri ce nu sunt cuprinse in aceasta
inlantuire. Prin urmare, aici nu este vorba despre ratiunea universala care e in
Dumnezeu, ci despre a noastra”7.

Religiozitatea autorului ,,Monadologiei”, care a fost atat in serviciul unor cla-
se domnitoare catolice cét si ale altora protestante, 1-a determinat sa incerce uni-
ficarea bisericilor europene. La Leibniz exista o dorinta de conciliere a ratiunii
cu credinta8, care se aflau, aparent cel putin, intr-o relatie de nepotrivire. Aceasta
problema capatase o forta deosebitd, prin autonomia luata de ratiune, incepand
cu filosofia moderna. Gandirea lui Leibniz, nu accentua aceasta nepotrivire, ci se
simtea obligatd sa caute o solutie pentru problema raporturilor dintre ratiune si
credintd, din respect fatd de biserica, dar si datorita insistentelor reginei Prusiei.
Ceea ce 0 nelinistea pe aceasta, coincidea cu ceea ce nelinistea intr-o egala masu-
ra, toate spiritele supus crestine din timpurile acelea, era in primul rand filosofia
lui Pierre Bayle.

Leibniz face parte din grupul marilor metafizicieni rationalisti alaturi de
Descartes si Spinoza — ganditori care au incredere profunda in puterile ratiunii
omenesti, de a patrunde pana in ultimele temeiuri ale existentei. Filosoful de
la Hanovra a inteles ca tot ce existd exprima o finalitate ultima, iar realitatea si
perfectiunea universului i vor aparea, in ciuda multor aparente contrare drept
inseparabile. Inzestrarea omului cu puterile ratiunii ii aparea filosofului german
ca forma cea mai inalta a bunavointei Creatorului, chiar daca vedea si recunostea
limitele ratiunii omenesti.

5 Raymond, Trousson, Istoria gandirii libere. De la origini pana in 1789, traducere din limba franceza de
Mihai Ungurean, Iasi, Editura Polirom, 1997, p. 127.

6 Raymond, Trousson, Istoria gandirii libere. De la origini pana in 1789, op. cit. p. 132

7 Leibniz, G. W., Eseuri de teodicee, op. cit., p. 76

8 Leibniz, G. W., Eseuri de teodicee, op. cit, p. 76: ,,Cat despre intrebarea daca ne este cunoscuta confor-
mitatea tainelor cu ratiunea, raspundem cé nici macar nu avem cunostinta sa fi existat vreodata vreo diformitate
ori vreo opozitie intre taine si ratiune; si cum putem intotdeauna sa inlaturam pretinsa opozitie, daca numim
aceasta conciliere ori acordare a credintei sau cunoastere a conformitatii lor, trebuie sa spunem ca noi putem
cunoaste aceasta conformitate si acest acord. Dar daca respectiva conformitate consta intr-o explicatie rationala
a modalitatii ei, nu avem cum s-o cunoastem”

»CAVALERUL NEBUNIEI” STRABATE LITERATURA EUROPEI

Al. Florin TENE

Scriitorii europeni, vrand-nevrand, il cauta pe
Don Quijote ca erou al viselor lor pe motiv c¢a nu-i
o fiin{a reald, ci un om de fictiune si de actiune, mai
real decat toti scriitorii. Un om fictiune plecat sa pre-
schimbe zarea finita din La Mancha cu orizonturi
nesfarsite, o fiintd imortalizatd pe drumul vesnicilor
cautari.

Prozatorii si poetii europeni, din toate timpurile,
constienti sau incongtienti, l-au cautat pe inteleptul
Quijote in viitor, ca o cautare a sperantei, a visului
vesnic neimplinit, pe care il gasim in poemele si
prozele acestora. il cauta pe ,,Cavalerul nebuniei” in
viitor, dar pentru aceasta, ei il descopera in trecut.
In cautarea lor, cheami la o nemavizutd cruciada
nsotita de muzica sferelor, calauzita de ,,steaua cea

stralucitoare §i sonora” care-o incuviinteaza de pe
cer si le spune calea. Asa cum o fac poetii: Johann
Wolfgang von Goethe (,,Suferintele tdnarului Wert-
her” sau ,,Prometeu”), George Gordon Byron (,,Pe-
lerinajul lui Childe Harold”, ,,Manfred” sau ,,Cain”),
prozatorii Giuseppe Antonio Borgese (,,Rube” si
,Furtuna in neant”), etc.

Scriitorii §i poetii europeni nu viseaza, precum
Don Quijote pentru Sancho Panza la ocarmuirea
unei insule, ci la ocdrmuirea propriului lor suflet, re-
gasirea induntru a unui Don Quijote interior, dar nu-
mai dupa ce-1 regasesc pe acela din afara. Fara sa-si
propuna o cruciada in cautarea acestui personaj, scri-
itorii europeni din toate timpurile au pornit aceastad
cruciada a ,,morilor de vant”. Participarea acestora la
cruciada conferd o demnitate unica, uriasa: congtiin-
ta de sine a quijotismului. Pe care o gasim si la Fe-
odor Mihailovici Dostoievski in ,,Amintiri din casa
mortilor” (unde descoperim noul proces de analiza
psihologica din perspectiva interiorului uman).

Nu are rost sd ne intrebam ce a lasat Don Qui-
jote culturii. Fiindca acest ,,fenomen” ne-a lasat o
intreagd metoda, o complexa epistemologie, o in-
treaga estetica, o intreaga logica, o intreaga religie
mai ales, adicd o intreaga economie a eternului si a
divinului, o intreaga speranta in absurdul rational,

pe care le gasim sub diferite forme in literatura si
filozofia europeana. Mostenitoare a inzestrarii cos-
mice lasate de ,,Cavalerul nebuniei”, sau cum i se
mai spune ,,Cavalerul tristei figuri”, cultura europea-
nd inca nu si-a asumat cum se cuvine legatul. Poe-
tii, ca Eminescu, Sorescu, Nichita Stanescu, Pierre
Louys, Johan Christoph Friedrich Schiller, Johann
Cristian Holderlin, sau prozatorii Henry Rene Albert
Maupassant, Lo-Johansson, Arno Holz, Jean Franco-
is Marmontel, Anton Holban, Gib 1. Mih&escu, Ion
Lancrajan, etc, prin operele lor sunt sclavi ai tim-
pului, se forteaza sa dau o realitate de timp prezent
viitorului sau trecutului, i nu au intuitia eternului,
pentru ca il cauta in timp, in Istorie si nu in ei insusi.

Constat ca fantanile nemarginirii care susurd in
scrisul lui Cervantes au secat in operele scriitorilor
europeni. Ca existenta diurna a nenumaratilor San-
cho se scalda in apele impure ale marginirii si resem-
narii, cd lumea dezbinaté intr-o Europa ce se crede
unitd, in loc de o confrerie a iubirii si a curajului,
domneste o confrerie a fricii si a urii. Varsta de aur,
magnifica varstd a conviefuirii in buna pace intre li-
tere si politica, e departe de a se intrupa. Scriitorii
europeni, prin cruciada lor literard, doresc ca omul
constient si mandru de zestrea quijoteasca, sa-1 hota-
rasca sa si-o revendice, sa-1 invete sa o merite, pentru
ca astfel sa se inalte ca om. (urmare in pag. 30
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COARBA

(fragmente de roman)

»CAVALERUL NEBUNIEI”

(continuare din pag. 29

Atitudinea lui Valery este atitudinea unui om
singur care se lupta cu ,,morile de vant”. El se rapor-
teaza la dificultatile gandirii si ale creatiei ca si cum
ar fi singurul chemat s@ dea seama de ele. Tensiunea
care il consuma, in acelasi timp provocata si supor-
tatd, e tensiunea intre propria-i fiin{a si gandirea pro-
prie: ,,Ceea ce gandesc imi ascund de ceea ce sunt”.
Impas gnoseologic sau act al luptei ,,cu morile de
vant”? tentatia lui Valery este acea de a voi sa dea
seama numai prin lupta cu sine despre tot si de a
incerca s-o faca fara si se dea cu totul in ceva, nere-
semnandu-se sa fie ,,ceva, indiferent ce”. El poarta
masca ,,cavalerului tristei nebunii®, asemeni lui Tes-
te - fantoma nascuta din lupta ,,morilor de vant”, ca
inutilitate a vietii intr-o societate ce nu-l infelege.

Traditia rationalistd, anchilozata in contemplarea
omului ca fiinta rationald, impiedica intalnirea cu
,,Cavalerul Nebuniei”. S-a spus ca ratiunea il deose-
beste pe om de animal. Eu spun asemeni lui Unamu-
no ca ceea ce-1 distinge e mai mult sentimental decat
ratiunea.

La Bacovia aceasta lupta cu ,,morile de vant*
surprinde prin aparenta abandonare a metafizicu-
lui si persiflarea filosofiei, suspectatd de neputinta
descifrarii conditiei umane i a misterului cosmic.
Omul, pentru autorul volumului ,,Plumb”, este dam-
nat sa repete, cu fiecare generatie, acelasi traseu cir-
cular. Ea se instituie ca iluzionare inutila ori ca lupta
cu ,,morilor de vant”, ca un ,dictionar” pe care se
poate ,,adormi uitat”, inainte de a se ajunge la un
génd salvator.

La capatul petrecerii, ca luptd ,,cu morile de
vant”, lumea se umple de ,,un cantec”, spune Bla-
ga. Dar cantecul nu pare a fi o compozitie pe de-a-
ntregul omeneascd, ci un atribut de origine tainica
(,,noi suntem purtdtori de cantec”) si ambivalent.
Daca lupta cu ,,morile de vant” cunoaste extaza can-
tecului, drumul spre moarte prinde la fel ,,chip de
céntec”, al carui motiv pare a fi trecerea insasi, in so-
noritati stinse, elegiace, facute pentru uitare si leac:
,,Cateodata prin fluier de os strimosesc/ ma trimit in
chip de cantec spre moarte”. (Fiu al faptei nu sunt).

Si la Eminescu in poeziile sale, dar mai ales in
publicistica, descoperim aceasi lupta cu ,,morile de
vant”. Aceasta lupta o descoperim in indoiala fata de
lume, dar mai ales de distantarea fata de “prezent “,
dar si implicarea in acesta.

Scriitorii europeni si-au dorit si isi doresc sa des-
copere in lume si altceva decat ,,repetabila povara”,
un fel de ,.elice” a ,,morilor de vant”, ce se invartes-
te inutil si sisific, isi doresc sa descopere privelistea
unui om care calatoreste cu gandul pentru a se cu-
noaste mai intdi pe sine, apoi pe ceilalfi, i pentru
a se iubi mai putin pe sine si mai mult pe ceilalti.
Acelas erou care invinge Meduza-suferin{d, acelasi
Perseu care se fereste de privirea ei, intra mai apoi
in rolul lui Orfeu, ia lira in maini si cantd atat de
frumos, incét clintestze pietrele din loc, imblanzeste
fiarele salbatice, adduce alinare in cugetele tuturor si
induioseaza sufletul celor mai aspri oameni.

intre multii mei prieteni din tinerete, l-am avut
si pe Vasile Popete, un baiat de toata isprava, cum
se zice despre un apropiat, care a fost multa vreme
si un impatimit vanator. Acum vorbesc despre el la
timpul trecut, fiindca viata ne-a despartit in drumul
ascensiunii noastre. Intr-un fel, ne-am instrainat, el
ajungand mai departe, pe alte meleaguri de pe go-
goloiul pamantesc. Rar ne mai intalnim, dar cand ne
vedem, depanam amintirile trecutului. Multe sunt
frumoase, dar unele sunt chiar dureroase si le mai
si impletim cu vaicareli d’ale varstei in care ne-am
afundat. Avea si mai are si acum un deosebit talent si
orice spune reuseste sa te captiveze prin sarmul sau
de talentat povestitor. Una care meritd sa o astern pe
hartie este povestea Coarbeli, loc pe care atat de mult
l-a iubit, dupa cum persuasiv spunea, incat nu-1 va
uita niciodata, din cauza unei intdmplari nefericite.

JTata ce-mi relata candva, pe vremea cand eram
mai tineri i locuiam in aceeasi urbe.

...Grabit, sa nu ma prinda seara in batatura ca-
sei, cu pugca pe umar, cu pumnalul la centura plina
cu cartuge potrivite pentru orice vanat, am iesit prin
gradind i m-am angajat pe matca Puturoasei, inspre
Coarba. Padurea incepea chiar de langa curtea gra-
dinii si se pregatea de iernat, multe frunze picasera
si la prima bruma ce urma codrul se despletea defi-
nitiv de podoaba verde ce daduse culoare i purifi-
case aerul o vara intreaga. Calcam pe nisipul umed
si doar din loc in loc se mai afla cate un crov cu apa
de la ultima ploaie. Era o liniste perfecta si peste sat
se auzeau doar céte un latrat de cdine, sau cantatul
unui cocos care vestea venirea serii. In rest, nici o
miscare, doar treburile ce se fac in lasarea serii prin
vreo curte locuita, de cei ce faceau comina, pe furis,
ca nu era voie, dar daca s-ar fi vrut, puteau fi usor
depistati dupa fumul care iesea prelungit pe cosurile
vetrelor unde erau montate povernele. Era un lucru
tdinuit, dar acum nimeni nu se mai formaliza. Facu-
tul fuicii centralizat ,,la baterie”, cum se spunea, se
desfiintase in anul acela, mai ales ca nu prea fusese-
ra prune, iar corcodusele tot clandestin se fiersesera
de cei care apucaseri de le stransesera.

Cand am ajuns la padurea lui Novac, un reper
pe valea respectiva, am incarcat arma de vanatoa-
re marca IJ calibru 12, cu alice de 2mm pe teava
din dreapta si cu 4mm pe stanga, teava ,,socata”, ce
batea grupat cu cel putin zece metri mai mult decat
surata ei din dreapta. Daca dadeam de un sitar, tra-
geam cu dreapta, iar pentru vreo vulpe sau iepure,
ca peste o saptamana se dadea drumul si la iepuri,
trageam cu stdnga. Am intrat in padurea rarita de se-
curea nemiloasd a omului i urcam spre Padina, ma
scuzi ca spun toate detaliile, loc superb asezat sub
varful dealului numit Stolul , insemnat pana si pe
hartile militare cu un stalp topo-geodezic. Pe vre-
muri, aici erau gradinile cu viile Visoilor, locuitorii
unui sat vecin, distruse de Filoxerd, o insecta adu-
sa de prin America, dupa Réazboiul de la 1877. Cel
putin asa stiu eu din studiile mele, preciza Vasile.
Oamenii au renuntat si terenul nepotrivit pentru alte
culturi a fost napadit de maracini, rugi si alti arbusti.
Niste tufe de mosmani si gutui aminteau de ceea ce
a fost si pe aici odata.

imi plicea cum didea toate detaliile si incer-
cam sa realizez asemanari cu locurile satului in care
m-am nascut si eu cu foarte mulii ani in urma.

...- Am facut un popas s incerc chematoarea
de vulpi din care imitam tipatul iepurelui disperat,
prins in capcana.

M-am asezat pe o ragélie sub un gorun batran
si am suflat in aceasta ,,vuvuzela” construitd anu-
me pentru vandtori si, miscand din palmele in care
o tineam, scoteam sunete ce imitau perfect vaietul
disperat al iepurelui cazut in belisa. Mai faiceam o
scurta pauza si iar dadeam drumul la sunete, avand
privirea distribuita spre ,,campul de bataie” . La un
moment dat, chiar din ogasul adanc si intunecat care
incepea de la picioarele mele, am auzit un fosnet si
cateva pocnete de surcele rupte, fapt care dovedea
ca ceva greu era in miscare, strecurandu-se sa iasa
din acel loc. In adierea vantului venea si un miros

puternic de cocind. Am incremenit, lasand linigtea sa
se astearna peste natura ugor rascolitd... Pe o panta
a ogasului cu padure rara si desfrunzita, am vazut o
hata de mistreti incolonati perfect, in frunte cu unul
mai mare. Era o scroafi cu sase godaci, puii ei din
acea vard. I-am admirat §i... n-am catadicsit s ma
folosesc de arma cu toate ca erau in ,,bataia pustii”,
iar pentru un grasun erau bune si alicele de 4 mm. Ar
fi fost un gest ce nu cadra cu principiile mele. Daca
braconezi, macar s-o stii pentru ce o faci!... Dar sa
tragi in scroafd si sa lasi de izbeliste puii ei sa infrun-
te o iarnd e un gest barbar. Sa impusti un purcelus,
numai ca si te afli in treaba, este la fel. Atunci, lasa-i
in plata Domnului, sa se faca mari, chiar cu pretul
porumbilor munciti de catre sateni. ..

il ascultam fascinat si detaliile nu numai ci nu
ma plictiseau, dar se si incadrau placut in povestire.
Aveam impresia ca citesc dintr-o carte o poveste de
véanatoare, nu ca-l ascultam. Reusise sa ma captiveze
si nu indrazneam sa-1 intrerup. Simteam ca are ceva
pe suflet, de care dorea sa se descarce. Era un fel de
spovedanie pentru un pacat savarsit si dorea sa se
elibereze. Timpul nu ne presa si totul corespundea
ambiental, ca s ne sim{im cat mai bine.

Dupa ce comanda si cate o cafea, aprinse o tigara
Snagov, care era din cele scumpe in acel timp. Eu nu
fumam si continua:

Mirosea a toamna si din loc in loc dddeam peste
poenitele pe care crescusera in voie, si nu fusesera
culese, chitele de ghebe putrezite chiar in locul unde
au rasarit. Mistretii disparusera in haul vailor, iar eu,
cu prezenta mea nu prea potrivita legal, violam or-
dinea naturii. In mai putin de o jumatate de ord, ma
apropriam de Coarba, locul legendar al misterelor
copildriei mele i mi-am adus aminte de o intimpla-
re. Pe la varsta de 12-13 ani, cand pastoream caprele
cu mai multi copii de seama mea, in timp ce noi ne
jucam si ne departaseram de maruntele erbivore, ne-
am trezit cu toate animalele bulucite spre noi, fuga-
rite de doi lupi din care unul deja facuse prada din
iedul lui Tinu. Ce tipete disperate am scos pana am
alungat jivinele si am parasit zona, convinsi fiind
ca erau mai multi pradatori ce faceau parte dintr-o
haita! Acum, eram singur, eram inarmat si doream
o intalnire cu un lup, macar sd razbun iedutul din
copildrie, cel al lui Tinu

...Poiana Coarba nu mai era cum o stiam eu. Go-
runii pusesera stapanire pe ea si se impadurise. Ni-
mic nu se mai asemana cu ceea ce fusese altadata.
Cu timpul, disparuse pana si imaginea locului unde
era poiana si crangul cu tufele de arbusti. Animalele
care o pasteau pieriserd odata cu depopularea satului
si acum cresteau in voie tot felul de copaci de esenta
tare. Nici nu mai realizam ca sunt in locul cu amintiri
de odinioara atat de frumoase. Totul se stersese si nu
mai era ce-a fost. Un crang pusese stapanire pe po-
iana Coarbei. In locul pomilor fructiferi, aparusera
frasinii §i jugastrii. Aproape sd nu recunosc nimic,
dacd nu  me-as fi aflat pe marginea haului abrupt,
unde, candva fusese o rdpa devenitd si ea pantd im-
padurita cu salcami.

Mergeam agale pe versantul opus al vaii Putu-
roasei, adica pe dreapta, si de la Coarba ma intor-
ceam spre casd. Vremea se inmurgea, seara se lasa
molcom, dar nu ma grabeam, fiindca aparuse luna
pe cerul senin §i promitea ca-mi da destula lumina.
Nu era luna plina, dar era suficientd pentru a lumina
drumul de creasta pe care-1 parcurgeam. Ma relaxa-
sem, dar imi stdruia in minte vorbele mamei spuse la
plecare. ,,Sa nu vii cu mana goala, ca geme padurea
de vanat!”... Dar eu, in dupd-amiaza de atunci, in
afara de turma aceea de mistreti, nu vazusem altce-
va. Parca toate intraserd in pamant!

*

Vasile se opri din povestit, mai trase cu nadejde
in piept fumul prin filtrul tigarii, scuturd scrumul in
scrumiera si, privind in gol, rimdsese pentru o clipa
cu privirea pironitd aiurea. Il priveam si simfeam ca
se aproprie de momentul culminant al intdmplarii.
Si continua:

...Deodata, pe culmea dealului cu o padure
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intr-o poienitd aproape de marginea drumului, se
miscd ceva. Din reflex, ma opresc si observ cd in
fata mea, la circa 60 de metri, stateau in picioare, in
ciopor, niste caprioare, toate indreptate cu capetele
spre mine. Dupa reactia lor, ma suspectau a fi un
dusman, ceea ce si eram. La un moment dat, au in-
ceput sd-si roteasca privirea in mai toate directiile,
alegand parca una pe care sa fuga.

Instinctiv, am actionat, adica am sprijinit patul
de umar cu tevile indreptate spre nevinovatele fiin-
te din inima codrului. Eu le deranjasem din mediul
lor, din vetrele lor pentru care scrijeliserd pamantul
cu copitele, inainte de a se odihni §i a-si rumega
hrana adunata in burduhane, in ziua aceea. Situatie
de cumpanad! Nu mai gandeam la altceva, decat la
momentul cand sa slobod focul armei. Timpul se
misura in secunde. inchisesem ochiul drept si, pri-
vind de-a lungul tevilor, incadrasem ciutele pe linia
de ochire. Degetul aratdtor al mainii stangi se spri-
jinea pe tragaciul tevii socate. Una din caprioare o
zbugheste si face un salt peste drumul pe care mer-
geam. Fara nici o ezitare, apas pe tragaci si slobod
arma in grupul ramas nemiscat. Un pocnet puternic,
amplificat de ecoul viilor, sparge linistea serii. in
fata ochilor nu mai era nimic. Ciutele pieriserd care
incotro, iar un ciuf din vagauna {ipa si el speriat.
Huuu, huuu!...

Reusise sa ma introduca in atmosfera cu atata
incarcaturd emotionald si empatic participam ala-
turi de el si-i urmaream figura emotionata si acum,
dupa scurgerea atétor ani.

...- Descarc arma i sunt cu privirea atintita spre
locul unde fusesera caprioarele. Da, nu ma ingelam.
Una era cazuta. Orice ar fi fost, nu mai trageam si al
doilea cartus. Acest gdnd mi-a venit dupa ce, aproa-
pe fara sa gandesc!?... trasesem la intdmplare, in tot
grupul de caprioare.

Devenisem braconier fara sa judec situatia. Cu
un an inainte, impugcasem un tap, dar pentru acela
aveam autorizatie si la eveniment am fost insotit de
un paznic de vanatoare si alti doi vanatori. Atunci
bravam, acum ma fastacisem de propria-mi isprava.

Am ajuns langa vanat. Era o ciutd tanara, care
statea pe burta ca pentru culcare. La aproprierea
mea, n-am observat nici o intentie la ea, ca ar vrea
sa fuga. Chiar ma privea, intinzand capul spre mine
si migcand botisorul a prietenie. Narile i se umflau
ritmic, inspirdnd aerul. Oare, imi cerea indurare!?
Nu-mi dadeam seama si eram in situatia de a nu gasi
o rezolvare rapida. Tmi lipsea rationamentul. Eram
convins ca este puternic ranita i nu are scapare sa
mai traiasca. O ating cu piciorul. Nici o miscare,
in afard de a capului care ma privea cu ochii mari,
deschisi si umezi. Parca plangeau... Duc ména la
centura si scot pumnalul din teaca. O prind cu mana
dreaptd de bot. In palma simt caldura si umezea-
la rasuflarii. Ochii animalului ma scrutau, cerand
ingaduintd. Nu mai gandesc. Procedez mecanic ca
omul primitiv de odinioar, care astfel trdia din va-
nat. Fata lui Vasile luase o forma alungita, ochii ii
sticleau iar eu il ascultam cu intelegere.

IN MEMORIAM - iPS Bartolomeu Anania
(Scriitorul Valeriu Anania)

lon Predosanu
Leul din Ardeal traieste!

Spre nefericirea mea, nu l-am cunoscut personal
pe Imensul teolog, slujitor al Bisericii Ortodoxe Ro-
mane si pe carturarul care a fost si este IPS Bartolo-
meu Anania, Mitropolitul Clujului, Albei, Crisanei
si Maramuresului. Una si aceeasi persoana cu Va-
leriu Anania, pre numele sau de mirean i scriitor
roman de exceptie.

Nici nu as putea spune ca nu l-am iubit si-1 iu-
besc, scriind despre Domnia sa o singura data, la ru-
brica ,,Omul Zilei” din Jurnalul National. Am avut
onoarea si placerea, mai apoi, sa vorbim la telefon.
La a doua apelare, indemnat de Poetul Adrian Pa-
unescu sa-l sun pentru ,,FLACARA LUI ADRIAN
PAUNESCU”, cu uimire, am constatat cd-mi re-
finuse vocea §i m-a-ntrebat daca nu-s ziaristul din
Bucuresti. Ei bine, cei care cauta si pete-n Soare,
prea obisnuiti cu impartirea lumii in alb si negru, il
apreciau ca si pe-un controversat. Interese intru po-
negrirea sa au existat, ce-i drept. Si eu m-am inselat,
apreciind ca benefica implicarea preotilor in viata
politicd. Una din greselile vietii mele. Numai ca,
peste timp, Sfintia Sa si-a recunoscut propria-i gre-
seald si a revenit asupra afirmatiei anterioare. Prin
1997, ca sef al defunctei reviste ,,Saptdimana turis-
tica”, unde lansasem pagina Viata spirituala, m-am
bucurat ca prietenul publicist de mare simtire — Ifti-
mie Nesfantu, acum membru al Uniunii Scriitorilor,
ca si raposatul Mitropolit, mi-a oferit spre publicare
ceea ce au sperasem doar, si propusesem, un inter-
viu fluviu cu cel mai competent si erudit traducator
al ,,Bibliei” in limba romana, singura cu adnotari si
izbutita de un ierarh al Bisericii Ortodoxe Romane,
autorul de mai tarziu al ,,Rotondei plopilor apringi”.
Tin minte ca interviul, in fapt o convorbire memo-
rabila, a aparut cinci saptamani la rand, iar dragul
de Iftimie Nesfantu i-a si dus la Cluj revista ,,Sapta-
mana turistica”, revazandu-se daca nu ma insel si la
Manastirea Nicula. Ar fi multe de spus despre rostul
si faptele sale pe pamant si tot n-ar fi destul. Plecat
din Valcea spre a sluji credinta stramoseasca, cultu-
ra roméana si romanii, copilul Valeriu Anania a avut
parte de o viatd grea si frumoasa pe care a inchinat-
o aproapelui sau si lui Dumnezeu. In tineretea sa a
fost sef al studentilor din Cluj, luptator pentru drep-
turile studentilor romani, a fost condamnat si a facut
puscarie ani de zile.

Totdeauna, lider de opinie in strana sau in soci-
etate, ori in paginile multelor carti, religioase sau
laice la care-a trudit cu rabdare si acribie de slefui-
tor al cuvantului, se purta cu modestie. In ,,Rotonda
plopilor apringi” — un volum de-o crunté sinceritate
memorialistica scria: ,,Mi s-a dat mai inti bucuria
de a avea prieteni literari mult mai in varsta decat
mine, §i apoi, tristetea de a fi ramas prea devreme
singur.” Poet, eseist, dramaturg si memorialist, Va-
leriu Anania mireanul de sub hlamida IPS Bartolo-
meu —fondatorul revistei de credintd si filozofie a
culturii ,,TABOR” - fusese singurul membru vene-
rabil al Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe Roma-
ne care-a facut puscarie si a lasat posteritatii o opera
literard bogata.

I se spunea Leul din Ardeal si nu mai comen-
tam acum intelesul sintagmei ca o aura binemeritata.
Intr-o descriere i interviu ultim si definitoriu, inspi-
rat intitulat ,,Un plop aprins spre marea trecere”, nu
astepta moartea cu teama: ,,Nu existi moarte pentru
cd exista Invierea, prieteni, moartea este doar o sin-
copa”. Sitot IPS Bartolomeu Anania — Mitropolitul
mai glasuia: ,,Jadul este singuratatea absoluta, cea
mai mare pedeapsd, expulzarea individului dintre
semeni, scoaterea lui din comunitate si comuniune.
Iadul, ca si Raiul nu este doar dincolo, poti sa-1 in-
talnesti si pe Pamant, in aceasta viata”.

S-a bucurat sa-si simtd credinta traditionald si
pur romaneasca dusd mai departe de tinerii invata-
cei, IPS Bartolomeu Anania fiind predestinat si cu
vrerea sa, parca, acel rastignit cu o inima trasa pe
roata sufletului romanesc. A suferit o viata intrea-
ga din cauza acestei dominante a caracterului sau
de dac Liber si Neinfrant. Ca un spirit ales ce si-a
inceput calatoria spre Imparatia Cerului, nu ne vom
margini sd amintim pierderea imensa pentru Biseri-
ca traditionala si Cultura Nationala, simgind si spe-
rand ca intreaga sa Viata dedicata Spiritualitatii are,
cum vorbea, doar o sincopa. Prin invataturile si ope-
ra sa teologica — IPS Bartolomeu Anania - si literard
— Valeriu Anania - Omul plurivalent traieste si va
trai de-a Pururi! Prin opera sa religioasa si literara.
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Antinomii... poetice
lon Trancau

In aceasta pagind putem descoperi un interesant
exercitiu poetic de intertextualitate. Cele doua au-
toare se remarca astfel, prin discretie i modestie, in
domeniile ignorate, deopotriva ale invatamantului
preuniversitar si ale creatiei literare cu ascendente
artistice nemoderniste intr-un duet complementar,
nelipsit de esenta lirica veritabila. Tonul dat de pro-
fesoare Delia Adam, cu poeziile ,,Copacul”, ,,Flori”
si ,,Marele moment”, a acceptat cu fidelitate si...
infidelitate, de colega sa Lia Calniceanu, ambele
ancorand si valorificand, fara epigonism elemente
din universul nechitastanescian. Delia Adam propu-
ne cititorilor revistei noastre trei poeziidense ideatic
si lapidare stilistic. Lia Calniceanu le ofera replici
oarecum mai ample, manifestandu-se prin versuri
divergente, unele controversate si polemice, in ex-
presii negativiste, ca forme ale unor virtuale Antino-
mii personale. Laudabil este cd nu esueaza la nivelul
intimitatii, tautologic, personale, invertindu-se in
poeme lizibile si autentice.

Delia Adam si Lia Célniceanu. Vezi si poemele:

Copacul

Nici un copac nu are

mai mult de o poveste:

Tu iti faci harti pe talpi
Ca sa-ti cunosti tarmurile,

Ea se nalta in idei
pe care apoi
le calcd in picioare
venind spre tine...
Delia Adam

Alt copac in alta poveste
Inutile harti ranesc talpile noastre
De muritori naufragiati
Intre propriile noastre tarmuri
Calcati in picioare
De atatea filosofii indecente

Niciun copac nu are o poveste,

Ea se naste in mintea mea

privindu-1

sau

amintindu-mi despre el

daca , intdmplator ,

biografia mea va fi scrisa ,

din punctul de vedere

al frunzelor.

Lia Cilniceanu

Un alt copac in alta poveste

Niciun copac

nu are o poveste.

Dumnezeu mi-a dat urechi

pentru a asculta

povestea copacului

spusd de mine

auzului meu

transformat in ochi

pentru a-l privi

dupa aceea.

Dumnezeu m-a inzestrat

cu darul

de a ghici

varstele trunchiului

dupa numarul frunzelor

facand lemnul

sd iasd batran

din ideea-copac

neinteleasa de altii

n adevarul

general-valabil

ca verdele este verde

nu doar primavara.

Lia Cilniceanu

Flori

Cel mai mare pacat al florilor

este cd mor

peste fruntile noastre...

Cea mai mare minune a florilor

este cd se nasc

fara noi...

Delia Adam
(urmare in pag. 32)
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(urmare din pag. 31)

Oameni
Cel mai mare
pacat al omului
e ca se naste
inainte de vreme
precum copacul inaintea padurii
organul de simf inaintea simgului
Si visul inaintea somnului.

Cea mai mare
minune a omului
e sufletul lui
dinainte de nastere ,
ce ia forma frunzelor
cand privesti copacii
Si lumina din cer
atunci cand coabiteaza
cu luceafirul de dimineata
Lia Cilniceanu

... $i oameni
Cel mai mare
pacat al omului
e trupul lui
imbriacat in pielea
plina de riduri.

Cea mai mare
minune a omului
e sufletul lui
evadat
din fizica varstelor ,
nelalocul lui
in paradoxurile antice ,
broasca testoasa ,
neprinsa din urma
de pasii grabiti
ai lui Ahile.
Lia Cilniceanu

Marele moment

Sa-mi porti cu grija ochii

la radacina firii tale

cand s-o nimici sub propria-i

greutate secunda ,

cand va hohoti i va fugi nebuna!

La Marele Moment ,sa nu te temi ca

esti singur.

Numai daca le privesti secundele
devin timp!

Delia Adam

Micul — marele moment

Opreste-te , omule , din goana nebuna ,

Si lasa-ti geamantanele doldora

pe peron

Si gandurile goale de sens drept gaj

logicii formale.

Asteapta in liniste ,

asteapta si priveste

cum secunda se face drum

pentru pasii tai derutati ,

cum urat-mirositoarele oase

se cern nisip

in clepsidre

si visele vane

se fac scara putreda

din inaltul careia

oricum

te vei prabusii

inspre cer.

Lia Cilniceanu

Micul - Marele Moment

Cat timp irosi

cu fiecare privire

aruncata pe lucruri

fara de trebuinta.

Cata risipa a toamnei
in frunzele galbene

ce se astern ,

secunda langa secunda
sub spranceana
batranului Cronos.

Fara ragazul de a numara
stelele toate

te surprinde
Micul-Marele Moment
pe care de-o viata

1l astepti

sau de-0 moarte.

Lia Cilniceanu

Eminescu in lumina meditatiei crestine

Zenovie Céarlugea

De mai multa vreme, unii comentatori ai operei eminesciene sunt ispititi a vedea in autorul Rugaciunii i al
nesciene prin identificarea unor idei, imagini si metafore referentiale, care nu sunt putine, daca avem in vedere
intreaga opera, de la poezie la publicistica.

Apartindnd unui climat spiritual romantic, Eminescu este si el, ca mai toti romanticii vizionari, interesat de
mitologiile universale, fixdndu-se, insa, la un moment dat, pe o ,,obsesie a Daciei” (G. Calinescu ). Nu incercase
el in Memento mori sa legitimeze, intre marile civilizatii ale omenirii, pe aceea a geto-dacilor (din cele 218 strofe
ale poemului, 104 sunt dedicate Daciei legendare si eroice) ?

Avand in vedere ideea recurent-eminesciand a nasterii Universului din haosul primordial, din care vin si in
care se intorc toate (,,noaptea nefiintei” si ,,eternal pace™), precum si optiunea catre ,,stingerea eterna” a dacului,
sau, mai apasat, deziluzia deloc crestind din finalul amplului poem Imparat si proletar (,,Ca vis al mortii eterne
e viata lumii-ntregi”), Pompiliu Constantinescu constata lipsa ,,Duhului Sfant” si a ,,Dumnezeului crestin” din
astfel de viziuni, inclusiv diatriba ,,ateista” din finalul poemului Mortua est: ,,Crestinismul nu ofera mangaierea
unei vieti de apoi; paganismul eminescian ne taie orice punte posibild spre altd lume si afirma, cu tenacitate, o
moarte categorica, definitiva.” Chiar in Luceafarul, observa criticul, ,,creatorul si geniul, care participa la «orma
cea dintdi» sunt doud idei platonice; nemurirea lor nu este deci nemurirea crestind, dobandita dupa moarte, intr-o
viata de dincolo.”

Vazut ca ,,poet pagan in inteles metafizic”, Eminescu nu cultiva, insa, un paganism mitologic”, el ,,gandeste
si simte pagan semnificatia vietii si a mortii pentru sine si univers”. (P. Constantinescu, Eminescu — poet pagan,
in Scrieri, vol. 2, EPL, 1968).

Floarea poeziei sale creste pe solul unei traditii stravechi, multimilenare, care, aici in Carpati si la Dunarea
de Jos, a cristalizat in esente. Totodatd, poetul vine de departe, din istoria umanitatii, din gandirea universala,
ajungand, prin mitologiile asiatice si mediteraneene, la ample viziuni cosmogonice si fiind convins de esenta
ideatica a lumii.

,.Pana si temele care par luate cu Tmprumut din romantismul european — acea problematica filosofico-religioasa
atat de bogata si de interesantd in chiar contradictorietatea sa — isi implanta radacina in humusul crestinismului pri-
mitiv, se incadreaza in climatul neoplatonic al patristicii rasaritene”, observa Rosa del Conte in Eminescu sau despre
absolut (editie Ingrijitd, tradusa si prefatata de Marian Papahagi. Cuvant inainte de Zoe Dumitrescu-Busulenga. Post-
fatd de Mircea Eliade. Cu un cuvant pentru editia romaneasca de Rosa del Conte, Cluj, Ed. “Dacia”, 1990 ).

Eminescu ,,nu este, asadar, o floare rara, desfacuta aproape prin miracol dintr-o saiménta adusa din intdmplare pe
solul Daciei de suflarea vanturilor apusene; este un astru tasnit din adancurile cerurilor din Rasérit, ca marturie despre
o civilizatie tdnara si noud, dar inradacinata intr-un trecut de veche cultura si de severa traditie.”

A vedea in Eminescu un poet strict religios inseamna a-i obnubila acea deschidere mai larga de spiritualitate,
autorul Luceafarului dand ocoluri speculative prin filosofia antica greaca, prin budism, prin Schopenhauer si
Kant, si revenind, uneori, la zalmoxismul geto-dac, intdia noastra religie de transcendenta, peste care s-a pliat,
fara convulsii, crestinismul, inca de la inceputurile sale.

Nu este iarasi lipsit de interes de ce Veronica Micle, intr-un memorabil poem omagial, il numea pe poet “,,cu-
getator budist nascut in altd lume”, convingere probata de o parte a operei, dar si de comportamentul ,,abstras” al
poetului, ce triia — zice Maiorescu — ,,in lumea ideilor impersonale”, lansand, astfel, pentru o suta de ani, imagi-
nea hyperionica a geniului.

Rugaciune unui Dac aminteste de biblicul Tov scarbit de viata si dorind sd dispara fara de urma in ,,stinge-
rea eternd”. Definirea genezei, observa G. Calinescu, e mai scurtd decat in Scrisoarea I (de nuanta agnostica a
brahmanismului ) si are forma unei teogonii politeiste, caci se admite existenta in aeternum a unui parinte (aci
Zamolxe ), care la randul sdu a dat nagtere zeilor. Poetul intentiona, dupa model corneillan, si scrie o tragedie de
tip clasic Crucea-n Dacia sau Joe si Crist.

Tata de ce ideea de a vedea in Eminescu un spirit religios este nu numai reductionista, ba chiar antiproductiva,
de vreme ce simbolurile mitologiei crestine, plamadite in retortele imaginatiei romantice, reflectd o problematica
poetica mai larga.

E vorba, asadar, de acel ,,simbolism ecumenic, universal, usor de cunoscut in mai multe culturi si fecund pe
mai multe niveluri (mit, arhitectonica, ritual, iconografie etc. ). Intuit de un creator, un anumit simbol intervine
intr-o opera de arta si o organizeaza cu o coerentd a lui proprie, cu o «logica» absconsa, fara ca poetul sa-si dea
totdeauna seama de sensul, proportiile sau valentele acestui simbol ( ... )

Cunoscand vocatia filosofica a Iui Eminescu si de descendenta sa romantica, suntem indrituiti sa acordam
simboluri i metafizicei un rol important in explicatia operei sale poetice ( ... ). Fapt este ca aceste simboluri,
ca in opera oricarui mare creator, se dovedesc a fi ecumenice, desi valabile metafiziceste, si in jurul lor nici o
hermeneutica nu e excesiva” (Mircea Eliade, Insula Iui Euthanasius, F.R.L.A., Bucuresti, 1943 ) si pentru a-si
ilustra asertiunea privind acest ,,simbolism ecumenic”, Mircea Eliade se opreste, intr-un comentariu de mare forta
ideatica si eruditie, la nuvela romantica, cu implicatii filosofice, Cezara, mai exact la scrisoarea batranului sihas-
tru din cap. III, ce cuprinde ,.fara indoiala, cea mai desavarsita viziune paradiziaca din literatura romaneasca”.
Chiar G. Calinescu a subliniat sensul filosofic si valoarea edenica a insulei descoperite de Euthanasius. Dincolo
de aspectul luxuriant al insulei, au fost identificate, in descrierea calugarului, elemente categoric paradisiace, cum
ar fi, bundoara, cele ,,patru izvoare” — reminiscentd a celor patru fluvii ale Raiului (Facerea, 2, 10 ) —si ,,floraria”
din insula cea mica, replica a ,,gradinii” din mijlocul paradisului. De altfel, Euthanasius, cu tot panteismul lui, nu
se departeaza prea mult de traditia iudeo-crestina a Raiului.

Avand in vedere ,,simbolismul ecumenic” la care se referea Mircea Eliade, vom observa ca, in legatura cu
insula lui Euthanasius, exista atdtea analogii in literatura universala, de la Suttanipata din traditia hindusa si bu-
dista (in care Nirvana este asemanata unei insule) pana la ,,Insulele fericitilor” din Antichitate (in care locuiau
eroi precum Peleu, Cadmus, Achile ), topos la care se refereau traditii egiptene, celtice, elenistice, intdlnit si in
filosofia platoniciana.

In ciuda acestor elemente, Eminescu nu este un poet de reverberatie crestin-ortodoxa decat in foarte putine
cazuri, caci toate aceste simboluri sunt deturnate de la ritualistica si iconografia crestind catre o problematizare
filosofica mai larga. A-1 compara cu misticul Novalis, care credea sincer ca ,,numai religia poate trezi din nou Eu-
ropa”, inseamna a nu sesiza ca romantismul sau vizionar trece dincolo de dogma si ideologie, intr-o transfigurare
filosofico-esteticd pe masura.

Mult mai productiva este comparatia poetului national cu contemporanul Nietzsche, filosof radical al consti-
intei moderne incercate, intrate in criza, si al celebrei propozitii Dumnezeu e mort din ,,Asa grait-a Zarathustra”,
ce a facut epocd, ducand la ideologia nazista... Cam in acelasi timp, Eminescu nota: ,,se pare ca Dumnezeu e
mort” (ms.). Cand in Memento mori poetul scria, sub impulsul unei intuitii geniale, referindu-se la criza valo-
rilor spirituale, ,,E apus de zeitate si-asfintire de idei”, el nu facea decat sd constate aceeasi stare de fapt pe care
Nietzsche, insd, o afirmase radical, crezand ca, prin teoria Supraomului, va resuscita si recupera virtutile unui
crestinism agonic.

Fara a elabora astfel de teorii ,,compensatorii”’, Eminescu constata si el, indignat, acea crizd a constiinei mo-
derne, asupra céreia se exprima atat in poeme de mare impact, construite pe procedeul marilor antiteze romantice,
cat si in unele insemndri (a se vedea, intre toate, scrisoarea catre lacob Negruzzi, ce insotea poezia “Epigonii”).
Insa poetul nu ramane la nivelul unei simple ecuatii ideologice, mistice chiar, de vreme ce astfel de idei si obsesii
ecumenice” sunt transfigurate in registre literare de reverberatie filosofica, de meditatie universalistd. Mai mult
chiar, poezia sa ,,exorcizeaza”, in nazuinta spre originar si arhaic, un fel de re-sacralizare a lumii, punct in care
Eminescu se intalneste cu Holderlin: ,,Ce putea rezulta de aici decat numai acea bucurie, sfanta, ciudata, atot-
biruitoare, neversatila, nereversibila, care-i insufleteste pe isihasti si pe care isihasmul ortodox o recomanda ca
semnul suprem al bunavointei divine si drept izbanda totala a stradaniilor sufletului credincios?” (N. Steinhardt,
,Cuvant inainte” la ,,Eminescu si abisul ontologic”, de Svetlana Paleologu-Matta, Orasul Arhus, Danemarca,

(urmare in pag. 39)
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Daniel Popa
Impotriva criticii criptice

,,Dacd opera de literatura este deseori ambigua,
critica trebuie sa fie intotdeauna clard,,- aceasta o
zice N. Manolescu la inceputul unui editorial al sau
din Romania Literara si atunci de ce muli critici li-
terari se incapataneaza sa foloseasca un limbaj cat
mai criptic, mai plin de neologisme, cat mai putin
accesibil publicului? Un raspuns posibil I-am gasit
tot intr-un articol de aceasta data al lui Felix Ni-
colau care considera ca ,prin folosirea unui limbaj
cat mai academic, criticul literar ,,se pituleaza atat
de bine dupa catene de concepte, incat judecata de
valoare se raticeste intr-un codru de neologisme
pretentioase. In felul acesta, criticul este la adapost
atdt de dugmanii literari, cat si de suspiciunea de
a fi inzestrat cu personalitate.,, De asemenea, se
pot deosebi in acest fel si criticii ,,egoisti,, care
scriu mai mult pentru ei insisi si cei ,,altruisti,, care
scriu pentru ceilalti, prin ,,ceilalti,, referindu-ma in
primul rand la cititori. Oare primul scop al unor
articole critice nu ar trebui sa fie acela de a trezi in
oameni interesul pentru lectura? $i cum ai putea
sa-i trezesti unui om mai mult sau mai putin educat
interesul daca el nu intelege o iota din ce ai scris?
Iata ca o persoand cu o educatie medie citeste o
recenzie la o carte proaspat aparutd intrebandu-se
daci sa o citeasca sau nu si ,ghinionul lui, este scri-
sa atat de incifrat incat nu isi dd seama daca merita
sau nu si fie cititd. O astfel de problema nu ar tre-
bui sa il framante pe un critic literar? In definitiv,
citind un articol despre o carte a unui scriitor trebu-
ie sd ne dam seama daca acea carte a atins prin cu-
vant intr-o oarecare masura acea magie a literaturii
care ne face sa ne vibreze sufletul si sd ne scoata
din cotidian. Poate ca e mai bine sa fii putin retoric
si sa fil mai inteles, mai aproape de cititor decat
sa te izolezi intr-un turn al neologismelor si sa te
pastrezi doar pentru semenii tai de breasla care sa
iti ,,laude,, vocabularul ,,impopotonat,, .

Aventura spiritualitatii creatoare

Vrem, nu vrem suntem tributari marilor valori
culturale ce raman niste standarde permanente la
care ne raportam de fiecare data cand incercam sa
patrundem in aceasta aventura a purificarii spiritu-
ale prin artd. Faptul de a deveni original i-a chinuit,
cu sigurantd, pe toti marii creatori de arta, oricare
s-ar parea ca ar fi fost scopul lor dintéi in aventura
lor creatoare. $i asta o demonstreaza i conceptia
brancusiana referitoare la ideea ca la umbra marilor
copaci un altul mai mic nu se poate dezvolta. Dar
atunci cum au reusit ei? Cum o sa reuseasca altii in
a fi originali? Originalitatea totusi nu are o formula
dupa care sa te conduci, aga cum nu o are nici ce-
lebritatea. Talentul, munca si perseverenta, alaturi
de niste circumstante norocoase sunt necesitati in
drumul catre celebritate, dar nu ofera mari sanse de
a fi cu adevarat original. Aventura interioara spi-
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rituala-iatd adevarata cale a originalitatii! A te cu-
noaste pe tine, in a cunoaste lumea cu adevarat prin
tine Tnsuti §i nu prin ochii altcuiva este cu adevarat
dificil. Pentru Nichita Stanescu poezia a devenit nu
doar o cale de cunoastere a lui insusi, a lumii si a
raportului acestuia cu lumea, ci poezia a devenit el
insusi, intreaga lui existenta, traind prin poezie si
in poezie. i iatd de unde si nevoia lui de a crea noi
cuvinte pentru ca existenta presupune transformare.
Orice fiinta se transforma si prin aceasta lege a firii
Nichita a devenit original prin faptul ca poezia a
devenit singura lui existenta, singurul mod posibil
de a trai. Asadar, el nu s-a limitat in a se cunoaste
si in a stabili raporturi poetice cu lumea, ci i in a
se transforma, o permanenta nevoie de transforma-
re care s-a concretizat in volumele sale de poezii.
Si daca ne uitam , de fapt, la toti marii creatori de
artd, valorile create de catre ei nu fac altceva decat
sa ilustreze aventura lor spirituala, aceastd nevoie
de a stabili noi metode de a lua contact cu lumea
interioard sau exterioara. De la arta concreta la arta
abstracta este un drum pe care l-au strabatut toti ar-
tistii vazuti ca un tot cultural, este de fapt aventura
culturald a umanitatii. Ce urmeaza? Nu exegetii o
stabilesc, ci incongtientul artistic universal care iti
plamadeste in eternitatea sa aventura spiritualitatii
artistice viitoare ce se va concretiza prin artistii ce
vor simti nevoia de a se transforma si de a trans-
forma.

inceput

Vin nasterile ca niciodata.

Saé fii inveninat de sarpe

Cand ai deschis pleoapa prima oara
Timpul te-nghite la fel.

Din flori, chiar daca iesi schimbat,
Taina mai persista.

N-am sa mai astept...

E ideea de ordine.

Verdele m-a inselat pentru ultima oara.

Trezitul

Lumina e albicioasa dimineata
Si eu casc de parca

As fi dormit sau nu o viafa.

Imi e usor sd inchid un ochi

Ca sa cred ca adorm pe jumatate.
As putea sa renasc.

Poate ca ar fi mai bine sa renunt
Dar neobservati se afla o rana.
Incerc sa nu o iau in seama

Caci vreau sa ma arunc in intuneric.
Las deoparte degetele ,

Desfac minutios articulatiile,

Si astept miracolul terminatiilor.
Intdmplarea o iubesc

Daca finalul e incitant

Si existenta ei se reduce

La un sarut cu inceputul.

Pas gresit

Acolo e putin mai mult intuneric-
Doar eu o stiu, doar eu il simt.

Atatea secunde au picurat in memorie
In acest spatiu cu vibratii la limita.
Sunt prea pline golurile de violet,

Vii se confunda adesea cu piscuri,
Intrebarea nu are nici un rost:

Se pierde mai repede cum a venit...
Doar pipaitul isi mai pastreaza umbra.

Chemare

S-au creat doua temple in amintiri diferite
Si asteapta fiecare un sacrificiu: o intrebare.
Doua temple ridicate pe aceeasi temelie:
Unul gemand cu fata la soare,

Altul sclipind cu altarul in vise.
Induntru se cauta idei de scapare,
Afara ideile se sting in asteptare.

Undeva, in mijloc, se naste o chemare:

Vino!

Inec

Mi-am smuls noaptea din mine
Devorandu-te cu o mie de guri.
Brusc

Sangele a umplut tot universul...
Te beam cu acest singe

Inecat pentru intaia oard.

Albastru

Cum se numeste anotimpul
Atunci cand ochii tai

Ma arunca din cer?

Eu mad agat

Iar iubirea devine o scard

Pe care urc

Din albastru in albastru

E oare primavara. ..

Sarutul stins in florile diminetii.

Opriti timpul!

Ma dor anotimpurile Injumatafite!
Incercarea sa pot uita

Se vrea atinsa de timp

Secunda insa e nebunatica

Mai nebunatica decat oricand
Constiinta mea e intre nori si soare
Plimbarea in parc relaxeaza

Apoi am consultatii la oftalmolog
Si poate o s fac un control general
Imi bat ultimele secunde ale anului
Eu intreg stau la panda si astept
Clipele sa le prind sa le inchid.

Caz inchis

In ochiul tdu mi-am prins surasul
Cand floarea cea din urma tace
Rosul ars se scurge aproape
Fata monedei o voi ghici

De imi voi prinde

Un fir din parul tau pe deget
Toate sunt la fel

Unghiul ca un corn fara fund
Linia marginitd de frunza
Voi deschide o usa

Pasii nu sunt egali

Tu nu ma ajungi

Oprirea mea langa apa

Nu este intamplatoare

Cer sa fiu dus de aici

Intr-o inchisoare a razei
Ajutd-ma sa ma trezesc
Roade-mi unghiile

Si de poti

Scoate-mi ochiul

Fa-te ca nu ma vezi

Urca-te in tren si pleaca

Am sd te caut intr-o zi
Intr-un anotimp fara sens

Cruzime (Sfasierea zodiei)

Gheare de Leu

Infipte in carnea frageda a ideii
inainteaza singure.

Cand vor ajunge la Capricorn
Ce se va intdmpla ?

XXX

Se ascunde timpul in Visator
Sistematic

In fiecare noapte fard stele
1Tucid
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RESTITUIRI

Viziune si logos

fncepénd cu Vasile Alecsandri care, in 1852, a
publicat prima culegere de poezii populare, fol-
clorul roménesc a inceput sa fie cules si valorifi-
cat creator, devenind un izvor de inspiratie pen-
tru literatura cultd. In numai cateva zeci de ani,
literatura populara a inceput sa fie cercetatd si a
starnit atata interes incat a inceput sa constituie
suportul discursurilor de receptie la Academia
Romana.

Au urmat apoi, in secolul al XX-lea, studii de
etnografie si folclor, de antropologie culturala,
care au scos in evidenta specificul nostru natio-
nal si au intins punti de legatura cu folclorul eu-
ropean, prin cercetare comparativa, inceputa cu
succes de Hasdeu si continuata de marii nostri
carturari. Eminescu a stiut sa topeasca in plasma
operei sale creatia folclorica, reusind o sinteza
originald a geniului creator al poporului roman.

In decursul a peste un secol si jumatate, cerce-
tatorii nu au reusit sa cuprinda toate microzonele
folclorice, cu specificul lor, iar raspunsurile la
cele cateva celebre chestionare nu au oferit pa-
trunderea in detaliile semnificative, incat sa ofere
o cuprindere a intregului teritoriu romanesc.

Valea Amaradiei este o astfel de microzona,
iar adancimea folclorului de aici inca nu a fost
cercetata. O astfel de intreprindere este anevoioa-
sa, pentru faptul cd, in ultima jumatate de secol,
din punct de vedere al traditiilor, satul romanesc
nu mai reprezintd o adevaratd comunitate co-
lectiv — simbolica. Manifestarile folclorice de
odinioard au inceput sd se stinga, din motivele
amintite vag, la inceputul acestui studiu. Totusi,
faramele folclorice ramase au substanta necesa-
ra unei reevaludri si sunt utile in redescoperirea
unor straturi de profunzime ale mitologiei popu-
lare. Mircea Eliade oferd un model de cercetare,
iar etnografia s-a constituit deja ca stiintd, ntr-
o relatie de sincronizare cu filosofia, sociologia,
lingvistica, literatura si celelalte stiinte umaniste.

Prin continutul lor, studiile recente contribuie
la integrarea culturii populare romanesti in con-
textul culturii europene. Brancusi reprezinta un
exemplu graitor, cum specificul nostru national
poate sa aspire spre universalitate, integrandu-se
culturii moderne, céci arta sa isi are originea in
mostenirea folclorica, pastrata cu grija de taranul
roman.

Corolarul marilor capodopere isi are originea
in cultura populara, iar profunzimea lor izvoras-
te din mitologia romaneasca, plamaditd timp de
peste doud milenii. Amintirea genezei poporului
roman inseamna regdsire, recunoastere intr-un
plan mai cuprinzator, european, cu alte cuvin-
te, prezentarea specificului nostru national, ca o
punte de legatura cu popoarele batranului conti-
nent.

Ideea ca folclorul a disparut definitiv din lu-
mea rurald, nu are temei si trebuie combatuta.
Dimpotriva, poligeneza demonstreaza ca riturile
noastre au filiatii cu cele ale popoarelor nordice,
cordonul ombilical fiind chiar elementul nostru
autohton. Cultura populara roméaneasca este ace-
ea care asigura polivalenta si intersectarea dintre
cultura popoarelor nordice cu aceea a popoare-
lor din spatiul carpato — egeean. Apoi, riturile de
etapd, consacrate obiceiurilor agrare, reprezinta
mosteniri stravechi, care se regasesc la popoarele
nordice. Valorizarea acestor rituri e oglindita in
universul taranului din zona. Aici se nasc tipo-
logii, se dezvolta cadre de gandire populara, se
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intersecteaza traditii, caci etnografia, prin ele-
mentele ei de etnogeneza, este matca in care se
adund, sedimentate in straturi, obiceiuri si rituri
ancestrale. Toate acestea nu reprezinta un punct
de vedere, ci o certitudine.

Prin urmare, este o datorie stramoseasca sa ne
cunoastem rosturile, sa intelegem dimensiunea
spirituala a existentei, solidaritatea cu trecutul
mitic. Cunoasterea fenomenologiei ritualurilor
stravechi oferd o minunata perspectiva culturala,
cu dimensiunea ei imaginativa si, in acelasi timp,
evaziva, ca simbol si esenta intru devenire.

Din perspectiva existentei, dimensiunea sa-
crala se coaguleaza, intr-o sinteza originala, in
orizont spiritual romanesc, in care se afla, alaturi
de atatea altele, zona Amaradiei de Sus. Aici se
regasesc divinitatile arhaice, legendele apocrife,
manifestari ale sacrului, obiceiuri agrare si rituri
stravechi, legate de evenimentele fundamentale,
importante din viata omului, credinte religioase,
unele chiar precrestine, creatii originale, cuvin-
te cu nebanuite valente expresive, snoave si ex-
presii pitoresti. Armonia melosului, care intra in
simbioza cu peisajul, inalta si destainuie sufletul,
frumusetea portului popular, care spiritualizeaza
trupul, apoi existenta casei de locuit, ca spatiu
privilegiat, reprezintd o sinteza de definit si in-
definit si acel echilibru consensual, ca act conti-
nuu de constiinta si de vointa. Toate acestea sunt
valori perene ale folclorului nostru, care pun in
evidentd simbolul armoniei dintre cuvinte, din-
tre vesminte, trup si suflet. Duiosie su luciditate,
armonie, splendoare si rationalitate sunt dimen-
siuni si esente ale folclorului de pe Valea Ama-
radiei.

Ideatic, cercetarea folclorului se inscrie pe
coordonate valorile sigure, care se adreseaza in-
clusiv afectivitatii, nu doar rigorii stiintifice. Prin
urmare, ideea ca un simbol ar putea fi intuit ab
initio, intr-un obicei aparent banal, a constituit un
principiu, dupd care ne-am calauzit investigatia,
fiindu-ne la indemana, in contextul integrarii in
cultura europeand, o privire comparativa si o in-
formatie pluridimensionald, ambele preluate din
stiintele umaniste. De altminteri, teoretizarile,
extrapolarile, comentariile pe margini patrund
miezul simbolurilor si dezvaluie simburele ade-
varului, inlesnind cercetarea universului imagi-
nar, specific folclorului romanesc. Sincronizarea
culturii populare romanesti cu elementele ce de-
finesc cultura europeand a devenit o necesitate,
un mijloc de cunoastere si de afirmare a valorilor
noastre perene.

Fara a avea pretentia ca cercetarea noastra ar
avea rigoarea unui studiu de antropologie cultu-
rald, in sensul modern al termenului, avem certi-
tudinea ca aceasta prezintd un material folcloric
bogat, variat si reprezintd o incercare hermeneu-
tica, o antologie insotita de consideratii teoretice,
cu vadite note originale, nu lipsite de sentimentul
apartenentei la acest spatiu privilegiat.

Daca, din intdmplare, s-au strecurat pareri di-
vergente in legatura cu originea si existenta noas-
trd milenard, evident cd nu ne-am propus sa emi-
tem truisme de ordin ontologic sau gnoseologic,
care sa ridice semne de intrebare. Totodatd, ne
asumam eventualele derapaje teoretice si i ru-
gam pe cititori sa inteleaga faptul ca acestea s-au
strecurat, poate, din dorinta de a consolida rama
care incadreaza identitatea spirituald a poporului
roman in contextul culturii europene

POEME

Maria Serban Silivas

Aburi de fum

Mi-e dor de muntii mei albastri,

Invaluiti in aburii de fum,

Cu ceturi albe, moi, cu astri,

Ce palpaie-n rastimpuri prin ramuri de alun.

Mi-e dor de diminetile cu roua,

Cand turma s-aduna in strungd la muls,
Si-n cuib randunica s-aseaza pe oua,
Iar soarele gingas o pana i-a smuls

Mi-e de-o ndluca ce-mi mangaie parul,
Cu boarea cazuta prin maguri in sus,
Cand glas de mesteceni ingdna paraul
Si lacat pe buze, sarutul mi-a pus.

Dudul alb

Dudul alb de la fereastra mea

A scapat de secure in urma cu ani,

Are in varf un cuib de ghionoaie rea,
Si-o banca de odihna la oameni sarmani.

il salut zilnic si-i trimit o bezea,
E verde,e falnic si nu da doi bani,
Ca-s greve in tard si-o zodie grea
Amenintd turma ce n-are cioban

Lupi fantomatici il sfasie incolo si-ncoace
Dar dudul meu rabda cu crengile-n vant,
Toropit de miresmele verii ce trece

Agita prin ramuri franturi de cuvant.

Poetul

Un tipat de pasare-n noaptea adanca,

Un muget de cerb,o acvila-n crestet de stanca,
Un plop singuratic,un mac feciorelnic,

Un nume rostit tremurat in pomelnic.

Un glas de sirena ce suiera-n noapte,

Un semn al mirdrii pe o mare de soapte,

Un munte aievea tesut in zapezi,

Un cantec de leagan in tandre amiezi,

Un ins oarecare pe o nava-n furtuna,

O straja statornica-n glia strabuna.

Destin

Traim in clipa asprd a unui vis ce moare,

Mici stele de omaturi ce fulguie usor,

Cand peste stanci semete adie lina boarea,
ingeri cantd psalmii ascunsi dupd un nor.

Iar soarta si destinul ni-s scrijelite-n palme,
Si-n cuta arcuitd-n surpatele sprancene,

Ce timpul ni-l masoara-n clipe calme,

Si-n stropii de mirare ce-s picurati in gene.
Comemoram secunda in fiecare ceas
Prezentul si trecutul ca valul ne-mpresoara,

Si netezeste piatra la fiecare pas

Cand macinam cu totii la aceeasi moara.

Ce va mai fi, se vede, se simte pan’ la os,

Si creste-n umbra vie a uitatelor blesteme,
Ce-n cuibul de matase din paltinul umbros,
Spre adancul de cenusa vin iarasi sa ne cheme.
Ne-mprastiem cu vremea in armonii si forme,
Plutim in anotimpuri ca sevele in teci,
incercuim planeta cu granite si norme

Cand dinspre lumi stelare curg transpiratii reci.
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Corsetul embrionului de lut

Pe pantecul ispititor al iubitei mele, intr-o seara,

Am citit aceste cuvinte scrise, pesemne, de degetul
unui zeu:

Scoateti-o de sub Cupola cu Halucinatii!

matematica este uniforma de ceremonie

a lui Dumnezeu la parada eternitafii.

Intr-una din secundele de obarsie ale lumii,

a aparut sacrificiul divin,

ca un piedestal deversat din

extazul geometric al inceputului.

Singularitate si multiplu totodata,

Dumnezeu s-a contractat facand loc fiintei profane

in indescriptibilul ger al initialului nod.

Marele Arhitect si-a scos capul pe fereastra eternitatii
Zarind simultan, in solitudinea-i cristalizata,

fiinta si nefiinta.

Fapt greu de acceptat

in tabelele carnivore ale geometriilor superioare,

si ale algebrelor imune la orice forma de respiratie,

si ale analizelor de tot felul

pe care savantii din lut ai viitorimii

le-au desenat si le vor desena pe nisip pana in scara
veacului.

Din toate acestea,

multele formule avortate frigului de taina,

prin structura vocii de neauzit,

a prins contur corsetul miraculos in care istoria va
prinde lutul

ca manifestare vie a nimicului prin simpla vointa a lui a Fi.

Si el, in defilarea particulard a istoriei, s-a numit om.

Ati putea crede ca pantecul iubitei mele poarta aceasta
pecete?

Zidul tacerii

I
Cineva, dincolo de zidul tacerii, ma striga.
Acolo, cineva are nevoie de mine,
de bratele mele si poate de inima mea.
M-am imbarbatat si pot sa-i prind glasul
cu arcanul aspru al fiintei.

I
S-au spulberat dorintele
prin nigele zidului sufocat de mici scorpioni carnivori
suflati in galbena culoare a humei,
prin umbrele lasate pe tesatura lui
de melcii lunecosi i grabiti ai unei vieti parazitare.
Poate sunt chiar urmele mele
cernute de stelele cerului plumburiu incremenit.
Iar eu stau pe scaunul

POEME

cu spatar inalt ros de cari,
inflorit cu boboci de paltin
fisurati prin ploile ambitioase ce m-au udat.

11T
Cine ma striga dincolo de zidul tacerii?
Ecouri prelungi ma-mpresoara.
Sunt doar propriu-mi trup si propria-mi voce
in aceastd serenisima singuratate.
Da, alteta singuritate,
luati loc impreuna cu mine
pe tronul din fata zidului
si fiti sigura ca
nobilele lui caramizi vor sufoca,
chiar inainte de a debuta,
orice gand ce si-ar dori
sd se transforme in tipat.

Priveste iedera aceasta

ce totusi in tacere, dar vizibil,

se urcd pe zid.

O forta nevazuta o mana

pe suprafata aspra, golita de sens, a vietii.
E previzutd cu urechi de clorofila
sensibile la cenusiul tern

al timpului de 14nga mine;

nu poate fi numita nici ziud, nici noapte.
Poate e tot o0 voce

pe care nu o pot cuprinde sunetele

si ramane in perimetrul privirii.

v
Dincolo de zidul tacerii, ma striga cineva!
Da, doamna regina tacere,
zidul dumneavoastra
imi sufoca posibilitatea regasirii.
Sunteti absurda, serenisima doamna,
daca credeti ca ma veti impiedica
in regasirea mea de-a lungul si de-a latul
acestui zid nenorocit in care
ecoul e singurul lucru ce a mai ramas
din repetabilitatea clipelor mele.
Indura-ti zidurile! pareti a-mi spune lasciv
cu ticerea dumneavoastra.

Da, dincolo de zidul tacerii ma strig,
cu adevarat am nevoie de mine.

Exersand starea de nefericire Il

Am nefericirea daltuita in suflet,

Fiecare din voi ma rastigneste.

Nu pot s vad, sa simt decat mazga rece

A sufletelor voastre

Pe care incercati sa o incalziti la ranile mele.

Nu simt lumina care vine din cer.

(Pare evident ca Nistche ia ucis pe toti zeii)
Céci valul aspru si intunecat al lucrurilor
Ma apasa.

As vrea sa darui iubirea mea prin faptele mele,
Chiar stalpul din inima mea,

Da, simt ca va pierdeti in detaliile existentei simple |

in ungherele perfide ale gandurilor simple
Lipsite de vlaga metafizica a esentelor.

Poemul lespezilor reci

ingerul din mine a atipit
pe lespezile reci ale vietii.

Ce conteaza incd o femeie in plus sau in minus
in hatisul straniu si rebel al sufletelor noastre?
Ce lumina ne poate calauzi cararile

pe care se duc disputele nimicniciei?

As saruta talpi de fecioara ...

Refugiu in trupul timpului

Ma refugiez din cand in cand

in ridurile timpului,

gaunoase ca niste vartejuri
pulverizand clipe albe.

Valuri dese de migcare simt prin prejur
apoasd e lumina ce incearca

sa strabata campul copilariei mele,
pe jos sunt numai frunze,

iar toamna priveste urcata

in copacii scheletici

printre degetele rare ale nimicului.

Nebunia ca antidot al mortii

Cred ca nebunia de care ma inconjor,
benevol,

precum o licoare puturoasa,

pusa pe masa intr-un vas de cristal,

e 0 necesitate data de destin,

acest vasal al rasuflarii.

Au incoltit in jurul tau ghicitori,

samanta mortii sd o inconjoare.
At grije deci cum ai sa mori!
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loana ANDREESCU . 1934

Scriitoarea  ro-
manca din diaspora
franceza, loana An-
dreescu, este o gor-
jeanca din comuna
Stoina, unde s-a nas-
cut la 24 ianuarie 1934.

Din 1972, a cerut cetatenia franceza,
pentru a-si urma sotul — compozitorul si
muzicologul Costin Miereanu, detindto-
rul unui Prix de la Fondation Européene,
care avea un contract cu Editura muzicala
Salabert, — si a primit-o in 1976, cind s-a
mutat la Paris, unde avea sa creeze proza
originald, sa realizeze importante studii de
antropologie si sa colaboreze la insemnate
publicatii.

I-a cunoscut, la Paris, pe Eugen lones-
cu, Mircea Eliade, Emil Cioran si alti oa-
meni de culturd originari din Roménia, cu
care a intretinut stranse relatii si de la care
a primit permanent un sprijin dezinteresat.

De la varsta de 38 de ani si pana azi nu
si-a uitat fara, in care a revenit adesea.

Ioana Andreescu

Familia parinteasca
a loanei Andreescu a
ramas in tara, la Stoina.
Parintii ei, lon Andrees-
cu si Maria Andreescu
(n. Cojocaru), au avut
familie cu multi copii
— sase fete i trei baieti,
— pe care i-au crescut cu
mare greutate; au reugit
sa le dea la studii supe- f§
rioare numai pe loana si
o sord a ei (care a ajuns
profesoara de istorie).

Toana Andreescu a
studiat la Scoala Pedagogica din Craiova
(cu bacalaureat in 1953) si la Facultatea
de Filologie a Universitatii din Bucuresti
(1953 — 1958). Dupa absolvirea facultatii,
in 1958, a fost primita ca redactor la Edi-
tura pentru Literaturd, din Bucuresti, cu
sprijinul scriitorului Petru Dumitriu, gor-
jean, director al editurii, la recomandarea
fostului sau profesor Mihai Pop, care o
cunostea de la cursul séu de folclor literar.

In 1965, s-a casitorit cu Costin Mie-
reanu (n. 1943), fatd de care era mai in
varsta cu aproape noud ani. Sotul era stu-
dent la conservatorul de muzica din Bucu-
resti (1960 — 1966). A obtinut un premiu
la un concurs din Olanda. A urmat studiile
la Universitatea din Paris, unde a sus{inut
doctoratul in estetica si semiotica (1978),
apoi a obtinut i doctoratul in litere (1979)
la Sorbona — Paris VIIL. A fost incadrat ca
profesor (de filosofie, estetica si stiinta ar-
tei) la Universitatea din Paris I si ca direc-
tor artistic al Editurii Salabert, cu contract.
A creat muzicd simfonica, de camera, de
film i corala.

Parintii scriitoarei

De la dreapta la stanga, lon Andreescu,
Maria Andreescu, parintii scriitoarei, si un
prieten al celui dintai

Ion Andreescu

Toana Andreescu a continuat studiile la
Universitatea din Paris Sorbona V (1974
—1976), cu licenta in sociologie (1976), a
urmat masteratul in acelasi domeniu (1976
— 1977), obtinand ,,Attestation de maitri-
se a quatre certificats” (1977), si o speci-
alizare in sociologie la Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales, unde a obti-
nut (1980) doctoratul ,,de 3-¢éme cycle” 1
antropologie sociala si istorica (cu lucra-
rea ,La Sorcellerie du vingtiéme siecle:
pratiques magiques en Petite Valachie™).
Pentru lucrarea de doctorat s-a documentat
(1976 — 1980) in Gorjul natal, locuind la
Stoina, unde a revenit si in urma, pentru
cercetari stiintifice.

Costin Miereanu

Eram, in 1981, presedinte al Comitetu-
lui de Cultura din judetul Gorj, cdnd Ioana
Andreescu mi s-a adresat sa-i dau sprijinul
necesar pentru a studia in judet obiceiuri-
le traditionale. Mi-a prezentat, din partea
_ profesorului doctor docent Mi-
hai Pop, presedinte al Socie-
tatii Internationale de Folclor,
{0 recomandare datatd 18 mai
1981, cu textul:

,Tovarase Presedinte, loa-
na Andreescu-Miereanu, speci-
alistd in cercetdri etnologice si
& folclor, doctor al Universitatii
Paris — Sorbona, studiazd obi-
o ceiurile noastre traditionale in
formele lor specifice judetului
Gorj, de unde este originara
(comuna Stoina). Va rog sa
binevoiti a-i acorda sprijinul
Dumneavoastra in studiile de
teren pe care le face si ale caror
rezultate sunt convins ca fac o
cinste deosebita etnologiei si folcloristicii
romane”.

Atestatul doctoratului

Bineinteles, il cunogteam pe autorul
scrisorii, ct §i persoana recomandata, care
publicase un volum de debut in literatu-
rd, ,,Soare sec”, la Edi-
tura pentru Literaturd, in
1968, cand functionam ca
profesor de limba si lite-
ratura roména, $i cunos-
team creatiile literare ale
gorjenilor. I-am acordat
tot sprijinul, oferindu-i
un inscris catre directorii
asezamintelor de cultura
din localitatile alese pen-
tru cercetare, chiar i-am
oferit si mijloc de trans-
port pana in anumite co-
mune greu accesibile. Am @
avut prilejul sa-i ascult
confesiunea vietii §i in-
tentiilor sale de cercetare
stiintifica. Eram si eu proaspat doctor in
filosofie (ianuarie 1981) si m-au interesat
preocuparile sale. Tema sa de studiu a fost
ceea ce s-a numit ,,Ale mortului in Gorj”,
obiceiuri §i magie.

Mai tarziu, in toamna anului 1985, am
aflat ca a sustinut, impreund cu aroménca
Mihaela Bacou (fiica poetului Dumitru
Bacu), intr-un amfiteatru al Sorbonei, con-
troversata comunicare stiintifica ,,Visions
populaires des mondes de I’au dela dans la
Roumanie actuelle”, pentru care ar fi feli-
citat-o Mircea Eliade, profesor la Chicago.

In acelasi an, 1985, mai tanarul sot al
Toanei Andreescu a divortat de aceasta,
dupa trecerea varstei ei de cincizeci de ani,
dupa care a fost nevoitd sa se mute intr-
un bloc de locuinte sociale, intr-un aparta-
ment cu doud camere din Place de Vénétie.
Evenimentul destramarii acestei familii a
avut un impact puternic asupra loanei An-
dreescu.

Mandria Toanei Andreescu de a fi pa-

truns in cultura franceza ca talentata ro-
manciera a aparat-o pentru
a trece mai usor peste un
asemenea perturbant eveni- I‘ l[,
ment al vietii ei.

In 1984, Ioana Andrees-
cu era prozatoare cu doud
romane: ,,Soleil aride”
(Grasset, Paris, 1972), care
reproducea volumul ,,Soa-
re Sec” (E.P.L., Bucuresti,
1968) si ,,Discours senti-
mental” (La Table Ronde,
Paris, 1984). Pentru al doi-
lea roman a primit premiul
de la Société des Gens de
Lettres, al cdrei membru
inscris era.

Primul roman, ,,Soare Sec” (1972) era
inspirat dintr-un sat traditional din sud —
estul Romaniei, in viziunea unui copil na-
rator din timpul celui de-al doilea razboi
mondial, in care obiceiurile tipice din viata
omului si a satului se pastreaza, indiferent
de evenimentele istorice care se deruleaza.

Nagterea copiilor, nunta tinerilor, in-
mormantarea celor ce cad in neant par
obisnuite, fatd de neobisnuitul bombarda-
mentelor lansate de avioanele care pareau
niste pete de lumina orbitoare §i zgomotoa-
se. Copilul cunoaste sensurile cuvantului
,ordin”, sub care sunt scosi din sat tinerii
si caii, dusi la primarie pentru a fi trimisi
la razboi. Apar in cimitir crucile fard mor-
ti. Copiii isi modeleaza jucarii, soldati din
pamant. Superstitiile, insd, nu sunt uitate,
ca si obligatiile de peste an — varuirea casei
nainte de Pasti, impodobirea meselor joa-
se de lemn, pentru ursitoarele copiilor nas-
cuti, lipsa popii de la inmormantarea co-
piilor care au murit nebotezati, rugaciuni
religioase pentru intoarcerea ca vii a celor
plecati pe front, lumea toata pare trista etc.
Romanul combina sentimentele copilului-
narator cu o realitate durd, dar nu lipsita de
o anume frumusete.

Personajul copil se manifesta in paralel
cu descifrarea microcosmosului satului ro-
manesc traditional, in care descoperim in
fapte copilaria autoarei si mediul satului
in care a crescut, in respectul
datinilor si credintelor, al vie-
{ii $i mortii, precum si inclina-
rea autoarei pentru descifrarea
realista a etnografiei satului
arhetipal roménesc. Nu este
vorba de semanatorism de-
suet, ¢i de muzica unei sfere
nemaiintélnite in literatura ro-
maneasca.

Este tema evocarii copi-
lariei trdite intr-un sat vechi,
zdruncinat de un razboi neas-
teptat. Critica romaneasca a
apreciat acest roman al loanei
&8 Andreescu, dupa cum si critica
franceza i-a inteles valoarea li-
terara §i noutatea temei .

Cel de-al doilea roman, ,,Discurs sen-
timental”, atacd teme imbinate in viziunea
unei tinere educata de societatea socialista
in ascensiune, care a promovat colectivi-
zarea familiilor din satul traditional roma-
nesc si a impus cultul stalinismului, prin
mijloace de santaj si de inrobire a consti-
intei.

R

A LOMBRE
DES
ARPATHES

lon Mocioi

Moartea lui Stalin (martie 1953) trebu-
ia deplansa de toti romanii,
fiindca ar fi fost ,.elibera-
torul popoarelor”, de aceea
s-a organizat priveghiul la
portretul ,,marelui gropar al
capitalismului”, pentru ca
noi ,,trebuie sa-1 plangem”.

Critica franceza a apre-
: ciat ci ,ce roman est ce-
lui du désenchantement de
I’idéologie” , ca este ,,0 ca-
i latorie fascinanta in propria
memorie” a autoarei , cd este
,,credibil ca un album de fo-
% tografii ingdlbenite” .

Critica romaneasca a re-
ceptat cu intarziere si unila-
teral valoarea romanului ,,Discurs senti-
mental” .

Ioana Andreescu este nu numai scrii-
toare, ci §i om de stiinta, antropolog titrat,
cu cercetari de specialitate importante,
care au fost publicate dupa perioada de
aparifie a romanelor sale originale.

Doua lucrari stiintifice, alaturi de o
multime de comuniciri si articole publi-
cate, contureaza efortul stiintific al IToanei
Andreescu:

- ,Mourir a I’ombre des Carpathes”
(in colaborare cu Mihaela Bacou), Payot,
Paris, 1986, 239 p. (si varianta: ,Morire
all’ombra dei Carpazi”, Jaca Book, Milan,
1991),

- ,,0u sont passés les vampires?”,
Payot, Paris, 1997, 177 p. (republicata, Pe-
tite Bibliotheque Payot, Voyageurs, 2004,
191 p.).

Prima dintre aceste lucrari este o cer-
cetare a ritualului funerar din Gorj, care
evidentiaza autofuneraliile din timpul vie-
tii unor gorjeni convingi de continuarea
vietii dupa moarte, in ,,lumea de dincolo”,
de nevoile pentru sufletul care va ajunge
in ,lumea cealaltd” dupa incheierea vietii
pamantesti. Cartea subliniaza transforma-
rea mentalitatii taranesti despre viata si
moarte.

Setea de absolut a omului, reconside-
rarea spiritualitatii pagane, cultul vietii de
apoi, atenuarea ostilitatii lumii obiective,
prezervarea identitatii colective, pregatirea
individului pentru trecerea in altd lume,
drumul detaliat spre lumea de dupa via-
ta, pregatirea zestrei raposatului, noul rol
al parastasului pentru vesnicie, implinirea
rostului de a continua existenta intr-o lume
armonioasa si alte repere noi ale trecerii
prin lume fac din aceasta lucrare un nou
discurs despre om si menirea lui, care re-
cunoaste 0 noud spiritualitate de care tre-
buie sa se ocupe etnologia, etnografia si
antropologia culturala.

A doua lucrare stiintifica importanta a
Toanei Andreescu redefineste vampirismul,
plecand de la credintele populare din Vala-
hia Mica, vrdjitoria si magia, teme asupra
carora a revenit .

Casa parinteasci, de la Stoina, Gorj

Recenziile straine asupra acestor lu-
crari gtiintifice au starnit interesul pentru
temele in dezbatere si au adus aprecieri
elogioase autoarei... care este recunoscuta
si in Romania intre etnologii de seama.

Portretul naratoarei
umilite de colegii din orga-
nizatia de tineret, portretul b
taranului mijlocas caruia i
se ia pamantul si portretul
tarancii asteptata la alfabeti
zare sunt realizate de perso-
najele insesi, care isi expun
convingerile, sub forma de
monolog, despre societatea
pentru care sunt chemati
fortat sd o construiasca in
lipsa proprietatii private si |
in dauna traditiilor si obice
iurilor indatinate.
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ingerul si Evanghelia lui Hristos in gandirea anghelologica paulina

The Angel and Jesus’s Gospel in Paul’s angelology
thinking

Keywords: angel, thinking, angelology, perspec-
tives, Gospel.

The problems implicating the Angels represent one
of the most controversial themes regarding the bibli-
cal research. Often minimalised or even sometimes ig-
nored, the presence of The Holy Angels in the revela-
tion aspects is governed by a real importance, through
the role that they have in the special ministration to-
wards the Trinity and towards man.

The central point of view of this article represents
the problem of the Holy Angels regarding Paul’s writ-
ings, the discovery of the role that they carry out. There-
with I present the place of The Holy Angels in the way
of salvation and their activity on way to Jesus Christ.

Gandirea paulind poartd semnul educatiei pe care
Apostolul neamurilor a primit-o in intreaga sa existen-
ta. El a incercat sa priveasca raportarea la ingeri ca un
nivel superior de cunoagtere umana, dar inferior Evan-
gheliei lui Hristos.! In acest sens foloseste o titulatura
genericd pentru ingeri, privind, prin acest termen atat
ingerii cazuti, cat si cei de lumina. Deosebirea intre
cele doud lumi: cea a ingerilor de lumina si cea a inge-
rilor cazuti este realizata prin raportarea la Lege, la om,
la Tisus Hristos. Astfel anghelologia paulin se dezvol-
ta ca o sistematizare a gandirii anghelologice a celor
patru evanghelisti, descoperind o realitate a prezentei
ingerului, dar numai in raport cu Evanghelia lui Hris-
tos. Daca Apostolii: Matei, Marcu, Luca si loan pri-
vesc misiunea ingerilor ca apartinind eminamente de
viata si activitatea Mantuitorului lisus Hristos, Aposto-
lul Pavel, in Epistolele sale, pune accent pe raportarea
ingerului la Iisus Hristos, la om si, in mod aparte, la
Evanghelia lui Hristos.

Raportarea la inger, in conceptia paulina, are loc,
mai ales, in situatii limita. in aceste segmente Aposto-
lul Pavel doreste sa puncteze importanta unui termen
alaturat celui de inger si nu atit o problematica a in-
gerilor. Pentru el lumea ingerilor reprezenta o realitate
a intermediarului intre Dumnezeu si Creatie, om. Nu
cunoaste indoiala in privinta existentei atat a ingerilor
potrivnici, cét si a Sfintilor Ingeri.2 Raportarea la exis-
tenta lor in versetele pauline doreste sa scoata termenul
comparat cu ingerii, precum ar fi Evanghelia lui Hris-
tos, persoana umand, mantuirea, iubirea, virtutile etc.?

Marturiile indirecte neotestamentare despre con-
ceptia Sfantului Apostol Pavel in privinta Sfintilor
ingeri, sunt redate de marturia Sfantului Evanghelist
Luca in cartea Faptele Apostolilor, descoperind mar-
turia Apostolului Neamurilor, cu referintd la Sfintii
ingeri: ,,Cdci mi-a apdrut in noaptea aceasta un in-
ger al Dumnezeului, al Cdaruia eu sunt si Caruia md
inchin, Zicand: Nu te teme, Pavele. Tu trebuie sa stai
inaintea Cezarului; si iatd, Dumnezeu ti-a ddaruit pe
toti cei ce sunt in corabie cu tine.” (F.Ap. 27, 23-24)
sau referirea pe care Sfantul Evanghelist Luca, in ace-
easi carte, o oferd, prezentand raportarea facuta de fa-
risei fata de cuvintele Apostolului Pavel: ,, Si s-a facut
mare strigare, §i, ridicandu-se unii carturari din par-
tea fariseilor, se certau zicdnd: Nici un rau nu gdsim in
acest om; iar dacd i-a vorbit lui un duh sau inger, sd nu
ne impotrivim lui Dumnezeu.” (F.Ap. 23, 9).*

Interventia Sfintilor ingeri, din perspectiva lucani-
co-paulina cunoaste doud ipostaze: prezentd vazuta si
prezentd nevazutd. In aceastd ordine de idei conceptia
paulind ajunge sd contureze o intreagd gandire iudai-
co-crestind referitoare la ingeri.’ Pastreaza structura de
baza iudaica, pe care o contureaza prin prisma scrieri-
lor sinoptice si ioaneice.

O particularitate a anghelologiei pauline o reprezin-
1 Maria Mavromataki, Paul The Apostle of The Gentiles,
Journeys in Greece, Haitalis, Athens, Greece, 2003, p. 23-25.
2 Maica Alexandra, Sfintii Ingeri, traducere dr. Irineu Pop-
Bistriteanul, Editura Anastasia, Bucuresti, 2009, p. 176.
3 Theological Dictionary of the New Testament, Gerhard
Kittel editor, Translated by Geoffrey W. Bromiley, Volume I.
Eerdmans Printing Company Grand Rapids, Michigan, United
States of America, 2006, p. 85.
4 Maica Alexandra , op. cit., p. 177.
5 Ibidem, p. 178.
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ta posibilitatea de a descrie ingerii in raport cu elemen-
te importante ale teologiei pauline. Astfel poate parea
ca importanta pe care o ofera Evangheliile sinoptice,
Evanghelia ioaneica si Faptele Apostolilor Sfintilor
ingeri ar cunoaste o diminuare in cadrul scrierilor
pauline.® Linia unei asemenea gindiri ar presupune o
scoatere in evidentd a importantei lui Hristos.” Totoda-
ta Sfantul Apostol Pavel incerca sa delimiteze gandirea
anghelologica, de influenta iudeo-crestina, de cercul
de inspiratie gnostica.® In aceastd ordine de idei Apos-
tolul Pavel a incercat sa pastreze o diferentiere intre
Persoana divino-uman a lui lisus Hristos si Sfintii in-
geri. Punctul central al gandirii sale era cel al punerii in
evidentd a activitatii Mantuitorului lisus Hristos. Pu-
tem afirma faptul ca, impotriva acestor premise, Apos-
tolul Pavel a incercat sd imprime o gandire comple-
mentara anghelologica teologiei sale, ca un element de
influentare a raportului Dumnezeu-om, punand ingerii
ca raportori ai mantuirii omului. In acest caz Sfintii
Ingeri nu reprezinta o expresic emfatici paulini, care
sa limiteze aria anghelologica, ci situeaza o complexa
ierarhizare in Creatie, punand peste aceasta Persoana
lui Tisus Hristos.

Pentru Apostolul Pavel Sfintii ingeri joaca inca
un rol important §i se vor situa intr-o anumitd armo-
nie cu celelalte aspecte care implinesc Evanghelia
lui Hristos.” Abordarea anghelologiei se constituie ca
o premisd a dezvoltdrii cercetarii neo-testamentare,
avand o importantd deosebitd in structurarea detaliata
a aspectului de slujire si a relatiei Dumnezeu om din
perspectiva rolul de intermediar. Ipostaza ingerului ca
realitate fapticd determina necesitatea acestui studiu in
teologia biblica romaneascd, in vederea trasarii unei
linii de cercetare, care sd descopere noi si noi valente
in cercetarile viitoare.

Sfantul Apostol Pavel desemneaza, prin numirea
de ingeri, puteri, principate atat pe ingerii care au ra-
mas fideli lui Dumnezeu, dar §i pe cei care l-au ur-
mat pe Lucifer. Dar deosebirea intre prezentarea, intr-
un anumit verset, a unui inger bun sau rau tine cont,
in scrierile pauline de nuantele pe care le descopera
textul. In aceastd ordine de idei evenimente din Efes
1,21 prezinta pe Sfintii ingeri in corelatie cu Col. 1,
16, anume descoperind ingerii lui Dumnezeu. ingerii
cazuti sunt descoperiti in Efes. 6,16 si Col. 2, 15. Ast-
fel prezenta ingerilor, ca si titulaturd generica, in Noul
Testament, este specifica lui Pavel. Pregitirea sa il de-
termind sa scrie despre ingeri in acest fel. Raportarea
la mistica iudaica este deseori descoperita in scrierile
sale. Trasarea limitei intre desemnarea, prin numire,
a ingerului lui Dumnezeu si a ingerului potrivnicului
subliniaza influenta pe care scrierile iudaice au avut-o
asupra Apostolului Pavel. In acest fel acesta reuseste
sa determine o sensibila linie in desemnarea unui re-
prezentant al uneia dintre parti: cea a lui Dumnezeu
si cea a diavolului. Versetele care descoperd gandirea
paulina in privinta Sfintilor fngeri sunt:

puterea iubirii lui Dumnezeu si puterea Sfintilor
ingeri (Rom. 8, 38-39)

Sfintii fngeri si slujitorii lui Hristos (I Cor. 4,
9-10; 6,3; 13,1)

Ingerul si semnul de supunere (I Cor. 11,10)

ingerul si Evanghelia lui Hristos (Gal. 1,8; 3,19;
4, 14; Efes. 3,10-11) impreuna misiunea a omului si a
ingerului (Filip. 2, 9-11)

Sfintii ingeri — fiinte create de Dumnezeu (Col.
1,16; 2, 10) cinstirea falsa a Sfintilor Tngeri este pedep-
sita (Col. 2, 18)

Sfintii Ingeri vestitori ai celei de-a doua veniri a
lui Hristos (1 Tes. 4, 16; 11 Tes. 1, 7)

- marturisirea realitatii intruparii Mantuitorului Ii-
sus Hristos prin ardtarea Sfintilor ingeri (I Tim. 3, 16;
I Tim. 5, 21).

6 Theological dictionary of the New Testament, p.85.

7 Ibidem.

8 Ibidem, p. 86.

9 Encyclopaedia biblica, A critical dictionary of the literary,
political and religious history, the archaeology, geography and
natural history of the Bible, edited by The Rev. T.K. Cheyne,
M.A., D.D. and J. Sutherland Black, M.A., LL.D, vol. I, A-D,
London: Adam and Charles Black, 1909, p.169-170.
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Mariana Popeanga Cornoiu

Corola

Petale albe, rosii, mov, petale,
De unde vin culorile in voi?

Prin ce miracol si pe care cale
Alambicati nectarul din noroi?

Ne-aratd, Doamne, drumul spre culoare,
Dulceata mierii i amarul ei

Se plamadesc din razele de soare

Care mangaie florile de tei.

Sa mangéaiem cu gandul floarea vietii,
Culorile-i, si miere, i venin,

Sa smulgem dimprejurul ei scaietii
S-adune in potiru-i doar senin!

Calau

Trageam pe roati zilele

Si le lasam lesinate...

Soarele le condamnase

Pentru nu stiu care pacate

Si eul meu fusese pus calau
Platit cu nu stiu cate nopti.
-Doamne, doar Tu esti cel care poti
Sa le aduci amnistia!

Stiu cd imi vei darui o noapte
Ca Eu-mi sd nu mai pacatuiasca
Zdrelind lumina zilelor pe roate!

Agonie

Mor zilele cand vesniceste clipa,
Culorile se sting in cenusiu,

O geana de lumina se cerseste

Si-abia atunci observi ca-i prea tarziu.

Debusolare

Stau pe o clipd la marginea timpului
Si-ascult cum putrezesc ideile...

As vrea sa pornesc, dar nu stiu incotro
Si de la suflet mi-am pierdut cheile.

Temeritate

Vesnicia se topeste-n clipe

Picurand nelinisti peste noi,
Disperarea ne cuprinde rece,
Se cere-n fata ei sa fim eroi.

Supozitie

Raiu-i pardosit cu cer,
Nituit cu stele.

Doamne, ce-ai ascuns in el?
Lumi fara durere?

Scarile le-ai ridicat,

Dac-au fost vreodata,

Sau poate ca ai uitat

Sa le pui la poartd?!

Si-ai ramas tu claustrat?!
De gresesc ma iarta.

Destin |

intre rai si iad,

Semn de intrebare,

Penduleaza omul fard nici un rost,
Pana se opreste

Fulgerat de-un este

Devenit a fost!

Destin Il

De infinit se-nchide zarea

Si de etern se stinge clipa.
Ochii abia disting culoarea
Sublimului si-i prinde frica
Desprinderii lui azi de ieri

Si se ascund in noapte-adanca,
Sa se deschida nicaieri,

Desi sperasera un inca!

Insomnie

Serpi de génd, colac in suflet,
Sug a sangelui vépaie,
Lipitori se prind de suflet

Si n-am liniste-n odaie!
Zvarcolirea lor in om

il face si n-aiba somn.
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Lucian Blaga si expresionismul (1)

Elena Roata

Incercarile de a-1 situa pe Lucian Blaga in miscarea literara a vremii, de a-1 fixa intr-un con-
text cultural contaminat de influente ,,modelatoare” si ,,catalitice”, au supralicitat fie tendintele
moderniste (si chiar avangardiste) ale creatiei sale, fie pe cele ,,mai traditionaliste decét obisnui-
tul traditionalism, fiindca reinnoieste o legaturd cu fondul nostru sufletesc primitiv, nealterat nici
de romantism, nici de naturalism, nici de simbolism”.

Blaga nu s-a sfiit sa-si marturiseasca, printre primii la noi, o puternica simpatie pentru este-
tica expresionista, vorbind cu admiratie despre Munch si Van Gogh, de Barlach, Arhipenko si
Belling. In acelasi timp, insa, se simte foarte apropiat de Brancusi, pe linia unui ,,traditionalism
metafizic”. Criticul Eugen Lovinescu ezita sd-1 incadreze intr-o directie literard, desi in studiul
sau din 1927, Istoria literaturii romane contemporane, Blaga figureaza la capitolul Contributia
modernistd a Ardealului. Mai tarziu (1937) el este atasat ,.traditionalismului”, recunoscandu-si,
totusi, afinitatile fata de poezia moderna si chiar ,,avangardlst“”

Incercand sd reconstituie atmosfera spirituala in care s-a ndscut expresionismul, Gottfried
Benn scria urmatoarele: ,,In Europa ... nu mai exista realitate, ramasese cel mult caricatura ...
Spiritul nu avea nicio realitate, el s-a intors inspre realitatea sa interioard, inspre fiinta sa, biolo-
gia sa, structura sa (...) inspre creatia si stralucirea sa. Metoda pentru a ajunge la astfel de teluri
pentru a fi sigur de luarea sa in stapanire, era intensificarea laturii sale productive, era un extaz,
un anumit fel de betie interioara”.

Nu numai in viziunea lui Benn, expresionismul trecea drept un lan{ de reactii succesive ale
unei subiectivitati exasperante de vidul interior generat de o serie de cauze obiective (,,razboi,
foamete, umilinte istorice, ilegalitate, putere”).

S-ar parea ca ideologia acestei miscari {ine mai mult de o simptomatologie culturala, de o
poetica a discursului agresiv, care a insemnat, cum a afirmat Ion Barbu, ,,obraznica insurectie,
confuziune pederastd, reclama dezmatata”, dar si ,,revenire la imaginativ si romantic”.

Expresionismul este migcarea apta sa redea tumultul, strigatul, patosul, sa transmita toate
seismele sufletului omenesc. Dinamismul interior, de atitudine launtricd, asaza noul curent in
prelungirea romantismului, de la care i vine (prin filiera hegeliand) chinuitoarea ,,constiinta ne-
fericita”. Intensitatea trairilor este ridicatd de expresionisti la scard cosmica. Ceea ce-i uneste este
nazuinta spre absolut, pe care Lucian Blaga o considera specifica expresionismului: ,,de céte ori
un lucru este astfel redat incat puterea, tensiunea sa interioara il transcindeaza, tradand relatiuni
cu cosmicul, cu absolutul, cu ilimitatul, avem de-a face cu un produs artistic expresionist” . Poe-
tul isi defineste astfel propriul ideal artistic, care cere un nume nou si o formula noua de expresie
lirica.

Pentru Blaga, expresionismul nu este un simplu curent, ¢i ,,0 nazuin{a formativa”, in sensul
acelei ,,Kunstwollen” extinsa la intreaga creatie omeneasca. Ea ar tasni din acea nevoie disperata
de exprimare launtrica, cdci asa cum afirma Daiibler, lumea adevarata nu e ceea ce se vede, ci
ceea ce se ascunde indaratul vizibilului. Expresionistii urmaresc tocmai acea restituire a dem-
nitatii ascunse a lumii, tragismul ei de nepatruns. In acest sens, expresionismul cultiva atitudini
romantice, impinse pana la paroxism, conform carora eul manifesta o categorica prioritate fata
de real. Creatorul se angajeaza la modul dionisiac in actul trairii realitatii, procesul creator insusi
este un fel de extaz.

Ceea ce se afld dincolo de realitatea imediata pentru Blaga inseamna mister cosmic, care tre-
buie ocrotit, printr-o fuziune extatica a sufletului cu lumea. Pragul care interzice accesul la sam-
burele ultim, tenebros al existentei, este un prag extatic. Interdictia naste aici jubilarea infioratd a
initjatului, atitudinea panica in fata universului.

In primele volume de versuri, intdlnim un element tipic expresionist: excesul de sensibilitate:
,,Eu cred ca sufeream de prea mult suflet”. De altfel, unul dintre reprezentantii artistilor plastici
expresionisti, O. Kokoschka declara in aceasta privinta: ,, ... drama sufleteasca a artistului izbuc-
neste cu violentd covarsitoare. Arta este, la urma urmelor, un moment de teribila intensitate a
trairii sufletesti; ea nu se poate sublima in forme absolute”.

Blaga simte nevoia sa identifice in fiecare dat al lumii semnificatia lui primordiala si perma-
nenta, semn al vesniciei. O miscare imperceptibila, de esenta cosmica, face posibila intalnirea.
Dincolo de aparente, a sufletului cu talcurile adanci ale existentei.

Unde incepe si unde se sfarseste expresionismul? Este expresionismul o prelungire a roman-
tismului lipsit de moderatie? Din perspectiva istoriei literare, expresionismul poate sa apara ca o
forma de ,,romantism extremist” , cu tendinte agresive, ,,mai putin crispat $i mai putin organic”,
purtand stigmatele dezintegrarii spirituale ale epocii noastre: ,,Poate expresionismul nu este decat
un episod mai spectaculos al procesului de descompunere al romantismului prevazut de Hegel
in Estetica sa si, care, asemenea suprarealismului, antiteatrului sau antiromanului contemporan,
anuntd amurgul artei? Sau poate e doar un semn al crizei indelungate traversata de arta moderna
in drumul ei impleticit spre noi limanuri fagaduite?”, se intreba Ovidiu Cotrus in studiul citat.

Cautarile romanticilor tindeau spre gésirea unei formule eliberatoare, gesturile metafizice ale
expresionistilor degenerau in spasm, grimasa, urlet deznadajduit, in fata unei realitati pe care n-o
descoperi in ceea ce are ea organic, esential, ci in furia dezlantuitd de culori, ritmuri §i cuvinte.

Worringer subliniaza in studiile sale caracterul strident al ,,noului stil”, manifestat prin ,,biciu-
irea eului”, printr-un ,.tipat crispat al tuturor simturilor” (,,tipat de durere”, ,,intepenit in tipat”).
Worringer se desparte de episodul expresionist cu ,,dezamagirea profetului”, care, abandonat de
propriul crez, nu mai vrea sa se lase mistificat de fericiri mincinoase.

Pentru Blaga sensul artei expreswnlste nu a vizat niciodatd directiile unui monopol este-
tic. Expresmmsmul a reprezentat - = H
pentru filosoful si poetul Lucian 1
Blaga intoarceri la anumite for-
me de artd care au valorificat o
componenta spirituala esentialda
a culturii roméne: reintoarcerea
spre obarsii, fondul tracic, marile
mituri populare. Se poate vorbi
despre un expresionism autoh-
ton, cristalizat doar prin con-
tactul cu alte migcari spirituale
europene. Nelinistea metafizica,
identificarea cu viata ascunsa a
cosmosului, regresiunea inspre
elementar, spaima sau cutremu-
rul fapturii in fata absolutului sau
a neantului sunt trasaturi general
romantice, pe care le regasim in
expresionism, doar in masura in
care acesta poate fi analizat ca un
caz particular al romantismului.
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Al Florin Tene ,,Cu inima in palma”
Petru Birau

Recenta carte publicata de scriitorul Al Florin Tene la Editura
,,Contrafort” din Craiova, carte intitulata ,,Cu inima in palma”,
reprezinta istoria formarii unui scriitor autentic, cu parcursul sau
remarcabil, relatarea procesului de coagulare in jurul operei sale
literare a unui fenomen literar-artistic, implinit prin constituirea
unei institutii de culturd cum este Liga Scriitorilor din Romania
si potentialul acesteia de a capacita si sustine relatii de promovare
culturala reciproca (asa cum este fructuoasa colaborare cu Asoci-
atia Romana pentru Patrimoniu), dar mai ales ne este relevata in
aceasta carte gandirea, conceptiile despre viatd, literaturd si arta
ale unui scriitor i promotor cultural reprezentativ pentru cultura
romana contemporana.

Extrem de condensat, volumul ,,Cu inima in palma” cuprinde in
doar 40 de pagini o prezentare esentiala a demersului literar artistic
contemporan, desfasurat pe parcursul a peste cinci decenii in tara
noastra, precum si raportarea sa la fenomenul literar international,
intr-o viziune ce denota studiul amplu intreprins de autor in cu-
noasterea contextului cultural actual si intuitia prefigurarii direc-
tiilor avangardiste viabile.Cele sase dialoguri cu Al Florin Tene,
realizate de Monica Muresan, Costel Iftinchi, Menut Maximinian,
Tonut Caragea, Maria- Diana Popescu si Elisabeta losif, dezvaluie
n primul rand convingerea scriitorului Al Florin Tene ca omul are
un destin individual, incredintat de Dumnezeu, care poate fi intr-
o masurd schimbat de atitudinea sau comportamentul individului:
,»Cand ne nastem Dumnezeu ne pune cu degetul pe frunte o pecete,
pe care noi o numim destin. In limita acestuia fiecare dintre noi
ne jucdm rolul primit. Oamenii de stiintd spun cd pecetea pusa de
Dumnezeu se numeste ADN. Insa acest rol il putem modifica, nu in
totalitate, prin voin{a proprie.” (pag. 23)

Fara prezenta momentului excluderii din Uniunea Scriitorilor in
destinul scriitorului Al Florin Tene, nu ar fi fost posibila infiintarea
Ligii Scriitorilor din Romania, pentru ca istoria nu cuprinde nici
0 minima combinatie sau permutare implicata de vre-un ,,daca”,
istoria insumeaza strict doar evenimentele care au avut loc.

Deasemenea Liga Scriitorilor din Romania nu ar fi fost infi-
intatd dacd Al Florin Tene intervenea in destinul lui §i printr-o
atitudine de revolta sau marcat de o stare depresiva ar fi renuntat
la scris, dar scriitorul si-a acceptat si urmat destinul.

In al treilea rand Liga Scriitorilor Roméni nu ar fi luat fiinta
daca la momentul excluderii sale din Uniunea Scriitorilor, Al Flo-
rin Tene nu ar fi avut o activitate literara bogata, prin care sa fie
cunoscut si o opera literard viabild,consemnatéd pe doud pagini in
DICTIONARUL GENERAL AL LITERATURII ROMANE edi-
tat de ACADEMIA ROMANA, in care trilogia ,,Insula viscolului”
este un roman ce st la loc de cinste, aldturi de volumele de ver-
suri, fara aceastd opera nu era posibil ca scriitorul sd atraga in jurul
sau, in doar 2 ani, o multitudine de creatori (constituiti in 29 de
filiale 1n tara din care 12 in strdinatate), ar fi atras poate doar cativa
scriitori marcati de diferite nemultumiri, care apoi ar fi renuntat,
dar aga cum am specificat istoria nu acceptd termenul ,,daca”, iar
Liga Scriitorilor din Romania existd si are o istorie datorita lui
Dumnezeu care a trasat un destin literar si unui scriitor care si l-a
asumat.

Un important aspect relevat de cartea ,,Cu inima in palma” il
reprezintd conceptiile literare i perceptia asupra scopului vie-
tii, formulate de scriitorul Al Florin Tene in exprimari aparent
simple, dar care cuprind adevaratele comori de cuget intelept,
disimulate in spiritualitatea autorului. Voi reda aici patru dintre
aceste esente de vasta experienta intelectuald si umana: ,,De mic
imi placea sa patrund frumusetea obiectelor.Le priveam altfel
decat prietenii buni la matematica. Ei urmareau cunoasterea
adevarului, pe cand eu urmaream intelegerea frumosului.”(pag.
16)

,,Criticul literar provine dintr-un scriitor ratat.” (pag. 34),,...
opiniile criticilor sunt doar parerile lor fie si de cititori avizati.
Niciodatd oamenii nu au inteles noutatile. Uita insa cate noutati
a ingropat timpul pentru totdeauna. $i mai uita inca ceva: ca no-
utatile care au supravietuit de-a lungul vremurilor sunt, aproape
fara exceptie, tocmai cele care diferd cel mai putin de ceea ce se
numeste vechi.” (pag. 32)

,,Nu pot spune ca nu sunt fericit. Eu stiu ca sunt, fiindca esen-
ta vietii nu este sd fii, ci s stii cd esti fericit.” (pag 6)

In incheierea aceastei prezentarl a cartii ,,Cu inima in pal-

” redau si viziunea autorului ei asupra viitorului culturii ro-
méne§ti in contextul european si international: ,,Deocamdata
nu avem valori culturale exportabile si competitive. In afara de
Brancusi, Eliade, Cioran si alti cétiva, si acestia formati in afa-
ra tarii...Literatura pe care o promovam nu trebuie sa fie scrisa
cu mentalitatea scriitorului care a trait in comunism, deoarece
opera aceasta nu poate fi inteleasa de cititorii care nu au trait
experienta dramatica prin care am trecut.” (pag. 10)

Toate aceste idei, exprimate sincer de scriitorul Al Florin
Tene, fac din cartea ,,Cu inima in palma” un document edifica-
tor pentru infelegerea conceptelor ce stau la baza creatiei literare
autentice, care se preconizeaza ca se va dezvolta prin demersul
artistic elaborat in viitor.
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Eminescu in lumina ...
(continuare din pag. 32)

editura ,,Nord”, Victor Frunza, 1989). In acest sens,
Himpulsul sfant” holderlian se apropie de ,,farmecul
sfant” eminescian. Ca un isihast, ce-si induhovniceste
simturile si intelectul, Eminescu — crede S. P. Matta —
transmutd poezia eului (cu aspiratiile incontestabil ro-
mantice) intr-o poezie a spiritului...

Si totusi, poetul gandeste si scrie dincolo de dog-
me, indignat totodata ca filosofia (metafizica) a devenit
profesie” (acuza, desigur, socratica), incapabila de a fi
altceva decat ancilla theologiae...

Nu crede oare poetul ca ,,din cautarea misticei pietre
filosofale s-au nascut chemia, din criticismul lui Kant
eliberarea mintii de sub dogmele unilaterale ale religiei,
pe de o parte, al materiasmului brutal pe de alta?”...

Bun cunoscator al filosofiei kantiene, Eminescu era
convins ca ,,metafizica nu e facuta pentru capetele de
rand”, reducandu-se ,,la cateva incercari geniale”. In-
capabil de a o pricepe, profesorii de filosofie primesc,
in schimb, o ,,leafa”, iar ,,organizarea sociald o cheama
in ajutorul teologiei, incat, ca slujnica fara autoritate a
bisericei §i cea mai fara de nici o treaba dintru a sfintiei
sale ea incearca a dicta stiintelor exacte, care n-au nici
o nevoie de ea, sau a apara biserica in calitate de lin-
gusitoare, pe care aceea o sufere, far-a o aproba” (apud
Constantin Noica, Introducere la miracolul eminesci-
an, Buc., ed. ,,Humanitas”, 1992, pp. 286-288).

Recent, in revista Viata romaneasca (nr. 1-2/2000),
apare un studiu semnat de George Gana (,,Melanco-
lia”), in care se pune in discutie spiritul religios, chiar
,,ortodox”-ist al poetului, observandu-se ca in versurile
eminesciene apare frecvent imaginea ,,bisericii in rui-
na” si ideea naruirii credintei: ,,La Eminescu deplange-
rea ndruirii credintei se intdlneste pe toata durata scri-
sului sau, iar imaginea bisericii (templului) in ruina se
regaseste in Mira, Muresanu, Memento mori, Povestea
magului calator in stele”. Iat-o si in Melancolia (1876):

,.Biserica-n ruind / Sta cuvioasa, trista, pustie si ba-
trand, / Si prin ferestre sparte, prin usi tiuie vantul —

Se pare cd vréjeste si cd-i auzi cuvantul —/ Nauntrul
ei pe stalpii-i, pareti, iconostas,

Abia conture triste i umbre au ramas,/Drept preot
toarce-un greier un gand fin si obscur,

Drept dascal toaca cariul sub invechitul mur...”

Intr-o postuma din 1878, Invierea, intalnim aceleasi
imagini de vetustete (,,ziduri innegrite”, ,,izul umeze-
1ii”, ,,al mortii rece spirit”) ale lacasului in care;

,,Un singur glas ingana cuvintele de miere,/ Inchise
in tratajul stravechii evanghelii (...)

Un clocot viu de glasuri vui de bucurie.../ Colo-n
altar se uita si preoti si popor,

Cum din morméant rasare Christos invingitor, / Iar
inimile toate s-unesc in armonie:

Cantari si laude-naltam/ Noi, tie unuia,/ Primindu-1
cu psalme si ramuri,/Plecati-va, neamuri,/Cantand Ale-
luia!/

Christos a inviat din morti /Cu cetele sfinte,/ Cu
moartea pre moarte calcand-o,/Lumina ducand-o/Ce-
lor din morminte!”

Fecioara Maria, invocata patetic in doua poeme si

amintita, referential, in altele, devine pentru poet, la
un moment dat (1880 — 1881), icoana citre care isi in-
dreaptd o memorabild Rugaciune, o rugaciune, insd, in
numele omenirii afundate in pacatele veacului:
_ »Craiasa alegandu-te, / Ingenunchem rugandu-te, /
Inalta-ne, ne mantuie, / Din veacul ce ne bantuie; / Fii
scut de intarire / $i zid de mantuire, / Privirea-ti adorata
/ Asupra-ne coboara, / O, Maica preacuratd / $i pururea
fecioard,/ Marie // Noi, cei din mila sfantului / Umbra
facem pamantului, / Rugdmu-ne-ndurarilor / Lucea-
farului marilor; / Ascultd-a noastre plangeri, / Regina
peste ingeri,/ Din neguri te aratd, / Lumina dulce, clara,
/ O, Maica preacurata / Si pururea fecioara, Marie!”.

O parte a ,,Rugaciunii” va fi reluata, ca refren, in
Tat twam asi:

-Rugamu-ne-ndurarilor, / Lucefarului marilor / Din
valul ce ne bantuie / Inaltd-ne, ne mantuie! / Privirea
adorata / Asupra-ne coboard, / O, Maica prea curata /
Si pururea fecioara, Marie!” (1880).

Ca si sonetul ,,Rasai asupra mea” (1880), mult mai
personal in invocatia harului divin:

-Résai asupra mea, lumina lind, / Ca-n visul meu ce-
resc d-odinioard; / O, maica sfanta, pururea fecioara, / In
noaptea gandurilor mele vina /... / Da-mi tineretea mea,
redd-mi credinta / Si reapari din ceriul tau de stele: / Ca
sa te-ador de-acum pe veci, Marie!”.

Sa nu uitam piesa Colinde, colinde, din 1881, in
care apare iardgi amintirea Mariei, dar si cea a Mantu-
itorului, desigur:

,,Colinde, colinde / E vremea colindelor,/ Cici
gheata se-ntinde / Asemeni oglinzilor / Si tremura bra-
zii /Miscand ramurelele, / Caci noaptea de azi-i/ Cand
scanteie stelele.// Se bucur copiii ,/ Copiii si fetele,

De dragul Mariei / Isi piaptana pletele,/ De dragul
Mariei / Si-al Mantuitorului/ Luceste pe ceruri/

O stea calatorului...”

Momentul nasterii Mantuitorului apare si in alte
versuri, precum in Mss. 2290 (f. 57-59):

,,S1 0 stea strdlucitoare/ Arde-n cer aratand calea la
a evului minune.../ Mergeti, regi, spre inchinare la nds-
cutul in cavernd./ In cavernd? ‘n umilind s-a nascut
dar Adevarul?/ Si in fasa de-ntuneric s-a nascut eternul
rege?/ Din durerea unui secol, din martiriul lumii-ntre-
ge/ Rasari o stea de fala luminand lumea si cerul.

Sarcini de-aur si de miruri el incarca pe camile / Si
pornesc in caravana dupa steaua plutitoare, /

Ce in aerul cel umed pare-o aschie de soare / Lune-
cand pe bolta-albastra la culcusu-eternei mile.”

Strofe reluate in Dumnezeu si om, care ¢ o varianta
din ,,Christ”.

Ideea aceasta a desacralizarii mitului christic revine
cu incriminarea adusa omenirii netrebnice:

,,Astdzi mintea e bogata, dar credinta este seaca /
Cici in ochii ironiei, tu esti om... nu Dumnezeu.

Azi esti fraza stralucita, azi esti masca cea de fala,/
Teri ai fost credinta simpld, insd sincera, adanca,/

Imparat fusi omenirii, crezu-n tine era stanca. / Azi
in marmura te scrie, ori pe panza te exala...

Asta-i tot, Isuse dulce, pus pe cruce pentru lume?/
Asta-i tot, frunte de rege, cu cununa cea de spini?/

Teri ai fost steaua de aur a-mparatilor crestini, /Azi
in gura lor profana nu mai esti decat un nume.”

Si totusi, de 2000 de ani — scrie gazetarul — pilda
celui ce s-a jertfit pe sine ramane pentru omenire un
inepuizabil tezaur de iubire $i mantuinta:

,latd 2000 de ani de cand Christos a ridicat popoa-
rele din intuneric, le-a constituit pe principiul iubirii
aproapelui, 2000 de ani de cand biografia Fiului lui
Dumnezeu e cartea dupa care se creste omenirea.

Invataturile lui Buddha, Socrate, stoicilor, cararea
spre virtute a chinezului Lao Tse, desi asemanatoare
cu invatatura crestinismului, n-au avut atata influenta,
n-au ridicat pe om ca Evanghelia, aceastd simpla si po-
pulara biografie a blandului nazarinean a carui inima a
fost strapunsa de cele mai mari dureri morale si fizice,
dar nu pentru el, pentru binele si mantuirea altora. $iun
stoic ar fi suferit chinurile lui Hristos, dar le-ar fi suferit
cu mandrie si dispret fatd de semenii lui. Si Socrate a
baut paharul cu venin, dar 1-a baut cu nepasarea carac-
teristica virtutii civice a Antichitatii.”

O alta piesa, Preot si filosof, tot din 1880, ofera
imaginea unei lumi pacatoase (,,a Raului domnire”),
intalnita si in Demonism (,,0 racla mare-i lumea. Stele-
le-s cuie/ Batute-n ea si soarele-i fereastra / La temnifa
vietii...”), asupra careia ,,in van” lucreaza credinta: ,,In
van cercati a-i drege, caci rai raiman de-a valma / Si
trebuia ca soarta sd-i spulbere cu palma...” pricepand
,soapta misterului divin”, filosofii sunt, de fapt, con-
frati mai alesi ai celor impovarati cu indreptarea ,,nea-
mului cel nedemn”.

S-ar putea crede, din
poeziile amintite mai sus,
ca Eminescu este un mo-
ralist religios. Nimic mai
fals, cici el nu face decat
sa aduca in campul medi-
tatiei poetice marile eve-
nimente ale calendarului
crestin (Nasterea si Invie-
rea), intr-un moment cand
biserica ¢ amenintata de
necredintd §i marile sim-
boluri crestine se golesc
de sacralitate. Insusi Ru-
gaciunea sa vizeaza starea
de decadere a omenirii, pe
care o vrea scoasa din mo-
cirla pacatului i adusa in
zaristea mantuintei.

Caietele ,,Columna” nr. 2, 3, 4/2011

Zenovie Cérlugea

Moartea insasi e un nonsens in ordinea creatiei di-
vine:

,,De e sens in asta, e-ntors si ateu,/ Pe palida-ti frun-
te nu-i scris Dumnezeu.”

(Mortua est)

Religia crestind, superioara asadar altor credinte, e
deopotriva ideal etic si liant civic: ,,Pentru a fi buni,
pentru a se respecta unii pe altii si a-si veni unul altuia
in ajutor, au nevoie de religie.” (,Timpul”, 1881)

A se observa ca apropierea poetului, mai cristaliza-
ta, fatd de problematica religioasa se produce in perioa-
da 1880-1881, anii unor incercari sufletesti, de nelinisti
si zbucium creator.

Sunt multe alte elemente de recuzitd crestina de
care lirica eminesciana se serveste, fie pentru a contura
un suport angelic erosului (femeia fiind o donna ange-
licata), fie pentru a infiera tradarea Dalilei si suficien-
ta ,,caerului de 1ana” (Scrisoarea V, Femeia?... mar de
ceartd, [coana si privaz s.a.).

Spiritul muscator si caustic al gazetarului (convins
ca biserica detine ,,cartea dupa care se creste omeni-
rea”), care aduce laudd vietii crestine pentru rolul
important jucat in istoria neamului, se completeaza
cu ,.tonul homeric” (G. Calinescu) folosit in parodia
prozastica Parintele Ermolachie Chisalita. Acesta e ,,un
popa de tara” care face liturghia cu spirt in loc de vin
si urld grozav in biserica de-1 aud padurarul si vacarul
de pe coclauri. In plus, are darul injuraturii si dracuirii,
chiar in sfantul lacas, cand ii casuna pe dascalul Pintilie
Buchilat, cel cu potcapul pe ceafd, sau pe palamarul
Nicodim Parpalac, ,,cam prostut”, care trage clopote-
le intr-o dungd, spune crezul ca pe apa, fiind totodata
mare iubitor de coliva si colaci. Este evocat un potenti-
al incendiu la o slujba de utrenie, cand haina dascalului
se aprinde, iar celor din biserica li se pare ca vad pe
diavol in fereastra bisericii. Apare, la un moment dat, o
invocatie catre muza, in genul lui Budai-Deleanu, pa-
rodia fiind una reusita si in masura a disipa orice suspi-
ciune de misticism...

Rezulta, din cele de mai sus, ca romantismul emi-
nescian, valorificind o gama larga de motive si teme
crestine, ¢ — ca si in cazul altor elemente mitologice
invocate, din culturi diferite — capabil a transfigura in
cheie esteticd, cu largi semnificatii filosofice si estetice
un material bogat, de mare expresivitate poetica.

Poetul a avut, desigur, in sinea sa, constiinfa sdm-
burelui de divinitate, din care au inflorit crinii atator
versuri esentializate si emblematice, fara ca acestea sa
devina fervori si mesaje ortodoxiste, ca mai tarziu in
poezia gandiristilor. Meditatia (si invocatia) crestind e
calma si echilibrata, si izvorata dintr-o autentica sufe-
rinta.

Ca orice mare poet (romantic), Eminescu a con-
stientizat acea criza a spiritului violentand traditia si
punénd in pericol valorile. Atitudinea lui este, fata de
aceasta stare de lucruri, nu a unui mistic novalisian, ce
s-ar angaja intr-un program de salvare, ci a unui poet
care-si trece sentimentele pe toatd gama, de la invoca-
tia intima a celui suferind pana la acuza, ironie, sar-
casm sau parodiere, fatd de realitati intrate sub teroarea
desacralizarii.

Se stie cat pret punea poetul pe valorile traditiei, cat
de confortat se simtea el in largul acestei spiritualitati.

Ceea ce am numi ,,complexul ortodox” al gandirii
sale nu e decat o parte din uriasa arhitecturd imaginara,
cu plonjoane cosmogonice, a genialitatii sale romanti-
ce, o parte care, luatd ca atare, independent, isi pierde
rezonanta si expresivitatea, dar care, in ampla orches-
tratie de idei, obsesii, teme i motive poetice, isi capata
acea identitate de referintd si timbrul inconfundabil al
meditatiei esentializate asupra conditiei umane si cu-
noasterii, in general.
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Dumitru-Doru V. Fometescu
(n. 27 mai 1949)

Medicul specialist in boli interne, Doru Fo-
metescu (nascut la 27 mai 1949, in Ciuperceni -
Gorj), absolvent al Facultatii de medicina generala
Bucuresti (1973), este cunoscut ca poet din anii
’80 ai secolului XX, pe care gorjenii l-au ales pre-
sedinte al Cenaclului literar ,,Sanatatea” din Tar-
gu-Jiu, cand publica poezii in presa locala —,,Ga-
zeta Gorjului”, ,,Gorjul literar”, ,,Gorjul medical”
!, - unde se afirmase, ca si alti confrati, cu versuri
patriotice. Una dintre primele sale creatii citite la
cenaclu, ,,Un singur cuvant”, este edificatoare, ca
dedicatie pamantului natal:

,,De-ar fi sa-mi crut rostirea

de invalmaseala vorbelor

mi-ag alege

in fiecare zi

precum un sihastru

numai sase cuvinte:

pamant, bucurie, cuib,

zare, rod, iarba. ..

De-ar fi

sa-mi purific scrisul
candva la istovirea bratelor
as alege un singur cuvant
PATRIA

Si-n rest

as pastra

taina poeziei” .

Sentimentul fata de ,,spatiul mioritic”, in care
s-a nascut si s-a format, este sincer si coplesitor,
precum il exprima Doru Fometescu in poezia su-
gestiva ,,Dor”:

»-Suflet in migcare

fior de la Dac

slobozind navalnic

ultima dorinta

tihna regasita

intr-un vechi cerdac

spatiul mioritic

pastrator de fiinta.

Nimbul lui acasa
prelins dintr-o stea
seva de iubire
roud de otava

o rugd eterna
pentru tara mea
vis in echilibru
traire suava.

Inimi daruite

unui lut strabun

miez la o balada

tivita cu sange

zbor care inalta

nadejdi in lastun.”

Fiindca ziarul local ,,Gazeta Gorjului” a publi-
cat pana in 1989, numai poezii ,,patriotice”, Doru
Fometescu a continuat sa exerseze astfel de poezii,
pline, insa, de un sentiment original, care incarca
frumos termenii de patrie, neam, tineri, pace, etc.,
precum poeziile: Patria-arbore de basm’®, Curcu-
beu?, Poem-fagdduinta®, Cdntec de pace®, Ogra-
1 CARBUNESTEANU, Ion, Medic si poet, in: ,,Gazeta Gorjului”,
Targu-Jiu, anul XX, 1987, nr. 3253, 11 octombrie, pg.2.

2 _Idem, Dor; loc.cit.

3 In, Gazeta Gorjului”, Targu-Jiu, an XIX, 1986, nr. 2949, 19
octombrie.

4 Loc. cit., an XX, 1987, nr. 3055, 22 februarie.

5 Loc. cit., an XX, 1987, nr. 3067, 8 martie.

6 Loc. cit., an XX, 1987, nr. 3091, 5 aprilie.

Cronica de lon Mocioi

da cu vulturi obositi’, Spre inefabil®, Neam romd-
nesc’, Entuziastii'’ i altele.

Dragostea de mama il anima pe Doru Fometes-
cu in cautarea altor teme care sa-I sprijine in cre-
area de poezie. Scrisoare amdnatd ', dedicata ma-
mei care il asteaptd sa o viziteze, este o bijuterie
lirica pe o astfel de tema, publicatd in apropierea
unei zile de 8 martie — sarbatoare a femeilor:

,,Ma iartd, mama, ca nu {i-am mai scris

de mult, desi intre timp am scris de toate

despre izvor si clipe si dreptate...

0, tu, vibratie din manuscris

Venit-ai, poate, dintr-o stea anume
sa porti prin ani destinul altcuiva
se uitd mult, dar nu se pot uita
anii dintai, o punte catre lume.

Te vad din ce in ce mai rar si intr-un treacat
vacantele nu le mai fac la tara

si-atunci se-ntampla pieptul sa ma doara

de parca intre noi ar fi un lacat.

Dar o sa vin cu vantul din cuvant
pornit dintr-o strabuna rasuflare
ce-mi poarta dor, tacut inspre o stare
perena... flori de suflet si de gand

Ma iartd, mama, ca nu {i-am mai scris
de mult, desi-ntre timp am scris de toate
despre izvor si clipe si dreptate

despre ingandurari, iubiri si vis”.

in alte poezii, pe care le strecoard in paginile
revistei locale, Doru Fometescu scrie despre iu-
bire, ca in Ritmuri olimpiene’, unde, crezand ,,in
farmec de poveste, gaseste, un tainic nimb/ si-aro-
ma florilor de cdmp perene/ iubiri, firave sarbatori
celeste”, sau despre Stravechiul har al poetului,
cuvantul — licarire de amnar”, care produce alt
,tainic nimb de floare”, care il transforma in ,,gea-
manul necunoscutei flori”.

Dupa 1989, Doru Fometescu isi gaseste liberta-
tea creatiei si se afirma in poezii pe teme ale unei
lirice extinse. Isi pregateste un volum de versuri.
Am devenit editorul volumului de debut poetic in-

titulat ,,Sentimentul — punct de sprijin” la Edi-
tura ,,Spicon” din Targu-Jiu, in anul 1993. Cartea
a fost bine primita' si traiesc satisfactia cd i-am
gasit calea pe care sa-si continue drumul poetic si
spiritual.

in 1993, Doru Fometescu a tiparit inca un vo-
lum, ,,Cum sda-I _ajut pe Dumnezeu?!, de poezie
si eseuri, la Editura ,,Ager” din Targu-Jiu, care a
starnit dezbateri si aprecieri laudative'.

Din 1994, harul poetic al lui Doru Fometescu

7 Loc. cit., an XX, 1987, nr. 3222, 6 septembrie.
8 Loc. cit., an XX, 1987, nr. 3276, 8 noiembrie
9 Loc. cit., an XX, 1988, nr. 3502, 31 iulie.

10 Loc. cit., an XX, 1988, nr. 3846, 10 septembrie.
11 Loc. cit., an XX, 1988, nr: 3376, 6 martie.
12 Loc. cit., an XXI, 1988, nr. 3400, 3 aprilie.

13 Loc. cit., an XX, 1988, nr. 3549, 29 septembrie.

14 ANDRITOIU, Octavian, Note de lector: Punct de sprijin -
Sentimentul, in ,,Ager”, Targu-Jiu, 1993, nr.16, din octombrie;
STEFAVNESC U, Vitalie, Dialog - marturisire despre o carte de
poezie: Sentimentul - Punct de sprijin, in ,, Fluidul roditor”,
Targu-Jiu, 1995, nr:10, din decembrie.

15 TARBAC, lon, Note de lector: Cum sa-I ajut pe Dumnezeu?!, in
Ager”, Targu-Jiu, 1993, nr.17, noiembrie, pg.2; Idem, O carte
pentru mileniul III: Cum sd-I ajut pe Dumnezeu?!, in ,,Ager”,
Targu-Jiu, 1993, nr:18, decembrie, pg.2; PRUNOIU, Ion, Note
de lector: Cum sa-1 ajut pe Dumnezeu?!, in ,, Gorjeanul”, Targu-
Jiu, 1995, nr. 1695, 14 septembrie.

isi da avant aripilor, catre alte zari ale cuvantului
lasat in libertate. i@i creeazd o revistd, , Fluidul
roditor”, pe care o dedica renasterii prin spirit, in
care cere colaboratorilor ,,spirit creator, freamat
prielnic, confruntari loiale, simple mirari, mult in
putin” sub deviza originala ,,Cugeta prin suflet si
daruie visului forme!”

Este deja cunoscut printr-o directie noua in le-
gatura dintre cuvinte si sensuri, de trecere directa
a poeziei in scopuri spirituale, in ,,Sensuri si strd-
danii spirituale” , in 2005.'¢

Numarul cartilor sale creste in 1996 cu inca un
titly, ,,Cuget prin suflet”, publicata de Centrul Ju-
detean al Creatiei Gorj, care a starnit un viu inte-
res."”

Pe temele de interes spiritual continua aparitiile
editoriale, cu lucridrile ., Sensuri si stradanii spiri-
tuale” (eseuri, coautor), la editura proprie, ,,Da-
ruie Vietii Farmec”, si ,,Daruind visului forme”, la
Editura ,,Maiastra” din Targu-Jiu, in 2006.

Doru Fometescu infiinteaza Fundatia culturala
,Daruie vietii farmec” la Ciuperceni — Gorj, loca-
litatea lui de nastere (n.27.05.1949), care editea-
za, din 1996, revista ,,Prosens” cu o periodicitate
nedeterminata — ,,apare cand parghie idei si stari
sufletesti”, revista vrand sa fie ,,periodic de echi-
libru intre culturd si spiritualitate, intre vazut si
nevazut...”

Editura ,,Daruie Vietii Farmec” este institutia
fundatiei cu acelasi nume care promoveaza creatia
artistica de valoare.

Fundatia initiata de Doru Fometescu a propus
ambientarea, in satul Vaianu al comunei Ciuper-
ceni, a proiectului unui ansamblu ,,Calea Zorilor
— Focuri peste Zdpezi”, pentru o tabara de creatic a
sculptorilor si un amfiteatru de intruniri din mediul
rural.

Doru Fometescu este un aparator al traditiilor si
obiceiurilor locale. Activeaza folosind un festival
— concurs numit ,.Logodna vinului... cu ulcica”,
cu organizare anuala, in diferite localitati ale artei
traditionale.

Tata un scriitor care aduce idei noi in poezie si
culturd, un poet care apeleaza la suflet ca mijloc de
continuitate umana'® i de apreciere a individului.

Pentru reusita stradaniilor sale a facut ,,Pasi pe
nisipul_eternitdtii”", a primit Premiul Festivalu-
lui National de Poezie ,,Tudor Arghezi” in 1992,
Premiul Spiritualitatii Gorjene in 1991 si 2001 si
a fost inclus in ,,Dictionarul celor mai deosebite
personalitati ale secolului XX al Centrului de Bi-
ografii de la Cambridge (IBC, Anglia).

16 SOLDEA, Ion, Semnal editorial: , Sensuri si stradanii
spirituale”, in Gorjeanul, 2005, nr. 4212, 11 august

17 CUTEANU, Gheorghe, Cartea (Cuget prin suflet) — act
purificator, in ,, Gorjeanul”, Targu-Jiu, 1996, nr:1903, 10 iulie;
VOINEA, Tudor, ,,Cuget prin suflet”, in , Curierul minier”,
1996, nr. 184, 27 iunie-2 iulie; Idem, Note de lector: Doru V.
Fometescu — un poet ce ,, daruie vietii farmec” si ,,cugetda prin
suflet”, in ,, Ager”, Targu-Jiu, 1996, nr. 13, octombrie; Idem,
Cuget prin suflet — o fericita logodna de cuvinte, in ,, Fluidul
roditor”, 1997, nr.14, martie.

18 POPESCU-BRADICENI, lon, Doru V. Fometescu — medic
si poet, in ,,Gazeta Gorjului”, Targu-Jiu, 1997, nr.3253, 11
octombrie; Idem, Fiinta si timpul in lirica lui Doru V. Fometescu,
in vol. , Lazare, veni foros”, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca,
2005; PAINISOARA, Titus, Oameni i intampldri din Gorj, Ed.
,, Maiastra”, Targu-Jiu, 2006, vol.Il, pg.102-109; SERBAN, Al.
Doru, Scriitori gorjeni (File de dictionar), Ed. ,,Ager”, Targu-
Jiu, 1998, pg. 66-67; Idem si VASILE, Nelu, Autori gorjeni i
cartile lor. Dictionar, Ed. ,, Maiastra”, Targu-Jiu, 2007, pg. 157-
158.

19 xxx, Pasi pe nisipul eternitatii,
., Gorjeanul”, Targu-Jiu, 2006.

Cugetului liber, Ed.




ESEU

Asemanari si diferente in poezia lui Flaviu George Predescu

,,<Aurul n-are trecere-n rai” Oare? Totusi, fap-
tul ca Flaviu George Predescu si-a intitulat cea
de-a treia placheta liricd chiar asa, ne-a pus pe
ganduri. Ne-a scos dintr-un cotidian fie anost
fie impertinent si ne-a ,,fortat” sa plonjam in
plin regim transpoetic si transaporetic. intr-un
asemenea regim, legile / principiile etice le-au
inlocuit pe cele estetice sau au devenit salutar
predominante, iar rostirea lirica s-a metamorfo-
zat in rostuire, dacd ar fi sa facem apel la o idee
noicaniana.

in acest gest evenimential, unul in care lu-
crurile s-au imbunatatit fundamental, repuse sub
emblematic semn barochizant — ,,noul” Flaviu
George Predescu identifica masculinitatea cu
scrisul, iar feminitatea cu spusul; dupa o repliere
sd-1 zicem strategica (a se citi relaxare intru re-
gasirea gradului zero al scriiturii), au(c)torul se
reinstaleaza in propriu-i dicteu de acum incolo
neverosimil de clar, halucinant de moral, sinu-
cigas de antipoetic (ati putut vedea mai sus ca
noi l-am calificat transpoetic, conform unei noi
paradigme promovate in Romania anilor 2000-
2010.

Prin urmare, insula de poezie aurorala, de dic-
tiune purd (si simpla), dar de un fior tragic indis-
cutabil, isi invita cititorii in universurile paralele
(in oglinda mai exact) ale manifestului social, de
un tulburator accent ontologic si de un patetism
deloc abstrus. Ne aflam adica in plind magie a
poeticitatii europene (Kavafis, Montale, Elitis,
Michaux, Lorca), caci in consonantd cu marile
modele, prezente direct ori indirect, microtexte-
le lui Flaviu George Predescu se esentializeaza),
se scutura de orice retorica redundanta, imbraca
haina scurtcircuitata a sapientialului/apoftegma-
ticului. Nesatul traitului lasd carma corabiei me-
tanoice pe mana livrescului. Microsioanele din
»Aurul n-are trecere-n rai” dobadesc gravitate
reflexiva si recontureaza un arhitext mediativ
datorita caruia de la titlu pana la semnul mirarii
sau cel al intrebarii din final, poezia isi innobi-
leaza statutul, se prozaizeaza benefic (adica an-
ticalofil), in virtutea unei trazitivitati bazate pe
repere in relief.

Dar cum orice propozitie critica tre-
buie argumentata, ne incumetdm a pro-
ceda in consecintd fard nicio emotie, |
atragand atentia asupra unor compu-
neri elaborate stilistic (,,Victoria zilelor
noastre”, ,,Nedumeriri”, ,,0 noapte rece

in gand, / lubirea mea si-a ta/ Gasea ras-|
puns. / in cupa palmelor / lui Dumnezeu I
/ Arzand! (,,Noi”)
lirica ,,Acasd”, si ea de-o transparentd
dezarmanta, dar emotionand instanta-
neu, ne introduce intr-o atmosferad buco-
lica si sacrala: ,,Acasa am comori / Pe
care pana ieri nu le vedeam / Si sfinte-
s pentru mine lucrurile scrise / in nopti
tarzii, candva / La masa de la geam”.

A la maniére de Geo Dumitrescu ori
Aurel Dumitragcu , poezia de azi a lui

lon Popescu-Bradiceni

Flaviu George Predescu e plina de sensuri majo-
re, are 0 anumita concretete a expresiei, mizea-
za pe adevarul relevat ci nu pe figura (fie ea si
revelatorie), nu se aventureaza intr-o gratuitate
autotelica, nu mai are convingerea ca o metafora
rezolva un poem, dupa cum discursul nu poate
deosebi un text de poezie; dimpotriva, tanarul
autor se bazeaza pe implicare, o implicare mili-
tanta, de o vaticinaritate aproape gsocantd, pentru
nigte vremuri atat de cosmopolite. Vom exem-
plifica, spre a nu fi acuzati de-a suprainterpre-
tare manierista, prin excelentul psalm “Exista
minuni” ori flesul haiginic ,,Happy end”: ,lata
ca timpul trece / ca o frunza cazuta pe apa / ca o
roud speriatd de soare / ce cu teama abdica. / lata
cd n-a fost / motiv de intristare / sau de frica”.
Rima folosita cu o stiintd antidogmatica, ea ivin-
du-se firesc din insési tesdtura semantica (pre-
cum Afrodita din spuma marii), ofera lecturii
exigente linistea judecdtii de valoare irefutabile.
Vom 1incheia si aceste urgentiale glosari cu inca
un scurt, dat exemplar text: ,,Niste saraci sunt pe
langa mine / Toti cei care n-au stiut sa se bucure
/ De soare, de luna si de toamna, / De rasarit, /
De poezie...// lar eu... un sdrac umil, o umbra,
/ pe langa cei care au patruns / Si mai mult /
in bucuriile sufletesti / Si tainele vietii” (,,Nis-
te sdraci”). Sigur cd asa este: starea ideala (dar
si aceea de normalitate) a sufletului omenesc
nu poate rezista decat in bucurarea de poezie.
Cici poezia — (afirma Flaviu George Predescu in
alta parte) este reductia (transfigurarea) antino-
miilor, reunirea contrariilor, refacerea armoniei.
Mitul eternei reintoarceri incununeazd mai fie-
care ontopoem din ,,Aurul n-are trecere-n rai”,
iar apelul, cateodata, la clasicul catren da naste-
re cate unei bijuterii de rara delicatete si inefabi-
litate: ,,Tu crezi ca o sa sufere, / Eu cred ¢ o sa
se bucure, / Aripi negre de liliac, / Aripi albe de
fluture” (,,Parere”), in care simbolismul noncu-
lorilor opuse alb-negru ori semiotica atitudinala
a verbelor si ele in opozitie ne dezviluie, iata,
un poet deja matur, deja stapan pe uneltele sale.
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1.D.Sicore

* % %

ce sd-i zici mintii

vorbe intelepte

inimii sd-i spui

sa te mai astepte? —

... nu cred soartei drepte

ce-si omoara sfintii

Marea intrebare

Te caut lunecosule ,, Totdeauna”

cum cauti peste la ragalie...

de-o vesnicie pari cum soarele si luna —
oh! ,, Totdeauna”, cui porti tu manie?...

Trufas devii prin repetate

(nu te-ndoiesti ca-i sa revii)

esti mandru ,,Totdeauna” chiar in visare
stiu: atdtea pe lume si azi tu rescrii...

ca-i greu lunecosule sa nu-ti dau ascultare
(ma tem in spate si-n fata sa te stiu),
sfinte ,,Totdeauna”, tu ma obligi sa fiu —

vai, acelasi romantic ucis de rabdare!...

Toamna
ploua marunt
cu vorbe incotogmanate

ne-ntoarcem
in noi resemnati
de-atata uitare

teama

¢ tot neprevazatoare,
bucuria se

trece cum o floare...

ploua discret cu suspine

ceru-i tacutirn/idealul absent,
sund-ti adunarea clipelor uitate

... situ L.D. Sicore, prietene,

ca doar ele, poate, nu-s descantate...

Neputincioase-s vorbele...

... Cuvantul este verbul,
iar verbul e Dumnezeu”
- Victor HUGO

nu ne mai ajung proverbele

nici cuvintele nu ne mai ajung,
Doamne de-aceea verbele plang —
tace cuvantul gandu-i natang,
sperantele catrafusele-si strang...

Uf! Nemurire, ti-ai ales moartea:
te-nstrainezi de-al tau prea-plin,

tacerea-n vorba-i marele splin —

... nu spui nimic, sufletu-si termina cartea,
paharu-i gol, verbu-i senin...

asta-ti ramane credulule partea!...
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(proza cu burduf)

Patru, trei, doi, unu. Nimic. ,,Dacd nu vine pana
la si doudzeci, plec”, hotara Radu si isi ridica fer-
moarul pana la gat. Perechea de tenisi nu se misca
din loc. Bocancii cu tinte incepura sa tropaie. insa
durerea de masele nu voia sa cedeze.

Tarasi se auzeau ciorile, le venise si lor randul, sa-
racele, sa se intoarca de la groapa de gunoi a orasului
la cuiburile din centru.

Uite-1! In sférsit, face sensul! $i Radu porni agale
spre capatul statiei, mai mult din reflex, caci nici-
odatd autobuzul nu opreste acolo unde se asteapta.
Asa si acum, parcarea era ocupata de o furgoneta din
care ieseau de-a valma salopete si géleti cu scule. lar
se inghesuie pardesiele, ,,stati, bai, mai usor”, ii veni
sa le spuna, ,,si 1n astea noi va impingeti! Aveti loc,
autobuzul e mare, e cu burduf, miroase a vopsea !”

Si-a compostat biletul si s-a grabit sa ocupe un
scaun, sa-si mai crute picioarele. Mai trebuia sa pla-
teascd si intrefinerea, cand se intorcea de la dentist.
In fata lui odihneau o basca, o pereche de gheare
roz-bombon, imbracate in inele de tipla si o bluza
mulata care-l1 scormonea cu tenacitate. Apoi a sim-
tit duhoarea de sosete murdare ce navalea dinspre
paltonul obez de vizavi, aparat cu plase de hipermar-
ket si prevazut cu un coc baroc - violet si avu atunci
iluzia ametitoare ca se scufunda in mijlocul unui li-
ghean de carnuri, de halci ce asuda si misuna, halesc,
defecheaza, juiseaza si secretd ganduri de carne, se
furd pe o limba de sange, de mate i limfa, carnuri ce
transpird inaintea unor masini si birouri, prin paturi,
se dau cu parfum si auzea sfichiuitul biciului, cor-
puri masive si boante si carnuri mici, de pasare, ce se
cearta, se devoreaza intre ele, se vand si se cumpara,
se schilodesc cu placere, in fiecare clipa, se ucid.

Ridica putin barbia si urmari blocurile crapate in
care bietii oamenii se strangeau in jurul flacarii vio-
let a aragazului si a luminii electrice.

Ciori.

Pustietate.

Ca si cum ar fi continuat desenul durerii de ma-
sea si hurducaturile autobuzului, basca incepu sd i se
descompuna intr-o colectie de dungi pe care Radu le
alinie incet cu degetul pe batista din buzunar - zile
lungi de asteptare a nimic, la coltul fabricii, la o pipa,
zile ce impodobeau, ca niste globuri, cununia saraca,
cu bauturi proaste, muzica anapoda, tipete isterice si
certuri pe bani, colfurile unei copilarii luminate chior
de un bec sub care aveau loc batai alcoolice si din
care plansul se indlta ca imnul. La randul lui, mirosul
de picioare se tesea cu repeziciune intr-o structura in-
forma, se desparti, se uni din nou si nascu o oarecare
doamna Istrate, blanda baliza balcanica plutitoare pe
aburi de sarmale, pe care o vazu cotcodacind in jurul
copiilor, dereticandu-si hogeacul, alunecand lipa-li-
pa la cumparaturi, in lipsa barbatului-alfa, rasturnat
la tv. Parea foarte plauzibil ca paltonul acela trupes
si trist, care isi strangea afectivitatea in catelul Kiki,
iar banii intr-un cont secret, sa fie atrasi de un titlu
precum ,,Un veac de singuratate”, cu care ar fi pu-
tut-o ispiti matusa de la 2. O vedea, deci, pe trupe-
sa doamna Istrate cum rasfoieste cartea, o cumpara,
citeste $i, minune, viseaza ca si ei i-a crescut intr-o
noapte o coadd, evident, mai mica si mignona, dar
care toamna ar fi impiedicat-o sa-si traga colantii,
iar vara, aolicd Doamne, cum mai avea sd incapa in
blugii cei noi? La statia urmatoare, printre pardesiele
care mardiau §i se grabeau sa coboare se amesteca
si doamna Istrate, iar cocul ei tremurator se pierdu
in bezna marind ca ultimul pavilion al Stabilitatii. O
inlocui un cojoc félos, cu bumbi de arama, murdar si
inchis cu impertinenta. Cobora si bluza tipatoare, ur-
mata de coada de cometd a primelor impresii: siragul
noptilor pierdute la ,.discoteca” de la fostul Camin
Cultural, inima copiata cu pixul pe coperta caietului
de mate, cozonacii mancati, de sarbatori, in fata tele-
vizorului cu muzica populara, pana cand bluza insesi
devenea una cu felia aia pe jumatate uscatd in care
isi infipsese coltii si care-i aluneca, amestecatd cu
saliva, spre stomac, ca s se transforme in ragaituri,
gesturi aiurea si coafura de toapa. Din pacate, chiar
daca statea jos, Radu se vazu asediat de un pardesiu
second hand, care se zborsea la cateva uniforme sco-
lare, prea ocupate sa zbiere la telefon si sa barfeasca
la greu.

,Poate am sa scriu odata despre toate astea”, isi
spuse. ,,Ar merita sa scriu despre toate acestea. Dar
ce folos?”

Cojocul nou-venit parea interesant, desi prost
ales, caci i-ar fi cazut mai bine un vechi anteriu de
boyar tivit cu blana de lutru, barba si potcap si pre-
vazut cu burta feudala de bere. Mai mult, cojocul
atinsese acea cotd a alcoolemiei egald cu certitudi-
nea ca poate spulbera lumea dintr-o suflare. Se mai
linisti doar cand 1i atrase atentia o albind mare si gal-
bena de pe un tricou din apropiere, insecta care, si
el, voia, parcd, sa se desprinda si sa-si ia, simpatic,
zborul prin autobuz. O geaca tolstoiana deschise un
nasture, in semn de aprobare. Nu acelasi lucru se pu-
tea spune si despre sacoul reiat, care se tot sucea si
invartea, in mijlocul inghesuielii generale si din al
carui guler pornea un reflux ciudat de note de vioara,
in urma carora se iteau gurile de tun ale berilor, si-
logismele lui Aristotel, filmul Célauza si excursii cu
cortul. Nu mica ii fu mirarea cadnd Radu descoperi,
in lumea aceea stranie ce se desfasura langa el, o pe-
reche de ciorapi flausati numarul 43, obiect care ii va
aduce posesorului nu doar succesul (din clipa in care
Magdalena ii va pune la uscat pe calorifer va sti ca
o va lua de sotie), ci si marirea generatiilor viitoare,
caci femeia se va dovedi o nevastd si 0 mama buna,
capabild sa tragd, sd indure, sa daruiasca.

Ii depasi o sirend a ambulantei si atunci intoar-
se privirea, autobuzul salta inainte peste gropile si
,camilele” din carosabil, printre blocurile staliniste
murdare, ca printr-un tunel nesfarsit de intuneric.
Apoi isi dadu seama cu groaza ca se uita, de fapt, la
el insusi, in oglinda ferestrei i nu-gi mai putea recu-
noaste trasaturile. Imaginatia, posibil, 1i juca iardsi
feste.

- Biletul la control. La umar i se protapise o scur-
td de piele si peste ea se apleca un cozoroc de jan-
darm. Intinse cartonul.

Cojocul de pe scaun nu avea bilet si fu poftit sa
coboare la prima.

- Nu cobor, raspunse el linistit. Nu merge masina
de compostat... apoi se ratoi: Pai da ce, de unde stiu
eu ca nu sunteti din aia falsi, {i-a dat nen-tu legitima-
tia sd mai faci de-o spaga, nu?

- Poftim legitimatia, se intoarse, jignita, geaca de
piele si 1i baga actul sub nas. Cobori la prima, m-
auzi!

- Da ce, ti-ai gasit fraierul?

Tot el: S-a umplut orasul asta de vinituri !

In autobuz se 1asa linistea. Geaca fara maneci de
la volan auzise si ea ceva si didu muzica mai incet,
tocmai acum, cind se intona ,,S-o facem lata”. Co-
zorocul se incordase, gata sd pocneascd. Asa cd un
palton 1l sfatui sa fie atent la hotii de buzunare, ca se
furd de se rupe, Sari, imediat, o camasa:

- Nu se mai furd, domle, au plecat astia in Ger-
mania!

L-au cardbanit la urmatoarea statie, au ramas sa
se injure i sa se batd in intuneric. Se cam golise au-
tobuzul. Induntru patrunse o congregatic a basma-
lelor legate peste fesuri si a izmenelor mincinoase
de lana, sprijinite in baston. Secondate, toate, de o
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maniei”. Asta e realitatea, domnule.... Aveai fabrici,
aveai locuri de muncd, nu atdrnai pe gard, ca acu-
ma...
- Nu stiti, il intreba pe Radu un batic, ajunge pe
Calea Aradului, nu?

- Nu stiu, ii raspunse.

- I-au schimbat si traseul, interveni singurul par-
desiu in viata.

- Cum dracu, iara i-au schimbat traseul?

- Habar n-am, draga, astia nu stie stanga ce face
dreapta... comenta, satisfacuta, caciula cu clape.

Simtea deja cum {i crapa capul de durere. Daca
nu ajungea la dentist pana sa inchida, ar fi trebuit
sa bata la Urgente, ori asa ceva nu trebuia sd se in-
tample. Pe frigul asta. Dar se pare ca nimeni nu stia
incotro se indreaptd masina.

- Uita-te, domnule, pe tabela electronicd, scrie
acolo, eu nu vad bine, le recomanda caciula cu mog
basmalelor care se agitau. Doar ca acolo nu figura
stagia Complex.

Radu se impletici pana la geaca fara maneci, pe
care o recunoscu imediat — soferul lui de naveta un
an de zile, prin sate de campie golite, opriri la porti
pentru pretul gainilor, iarna surd in care motorul cur-
sei murise, de a trebuit sa coboare cu totii si sa im-
pinga.

- Buna, Sefu, ajungeti in Complex?

- N-ajungem, spuse sapca si se uitd pe geam.

- Pai, s-a schimbat traseul? S-a schimbat traseul.

- Si eu ce fac acuma... ca am compostat?

- Si ce-ai vrea sa fac, sd-ti iau taxi? hohoti ferici-
ta geaca. De ce nu te-ai interesat? Apoi trase repede
fereastra, scoase cozorocul afara si striga cu putere:
Baaaa, manivelaaaa !

,,Concurs de autobuze”, constatd Radu, cu tampla
pulsand, ,,profita ca strada e pustie. Curse la pariu?”

Recunostea, totusi, prin bezna cartierului, cateva
cladiri luminate de reclame. Nu se aflau la capatul
orasului, dar trebuia sd coboare la prima si se rugd
in gand sa il mai gaseascd pe medic. ,,In seara asta
nu e meci”, calculd el in minte, ,,s-ar putea sa-1 mai
gasesc acolo, e plin tot timpul. Trebuie sd ajung si
acasa, sa platesc intretinerea”.

- Hai, calutuu, dadea din pinteni geaca, urmarind
oglinda retrovizoare.

In cateva minute au ajuns in statie §i numai atunci
isi dadu seama de viteza masinii. O frana brusca ii
aruncd pe toti inainte, burduful se stranse, iar baticul
verde, neancorat, zbura cu picioarele in sus, apoi alu-
necd pe burtd pana bubui cu capul in bord, in vreme
ce cartofii ii explodau ca grenadele in toate directiile.
Se ridica in genunchi si incepu sa-si caute bastonul.
Nimeni nu zicea nimica.

- A dracului baba, e tare de cap, rase un jerseu in
gura mare.

- Prost noroc, comenta altul, dezamagit, n-a patit
nimica.

- Vezi, io ti-am zis sd te tii de bard, o certa, oftica-
ta, caciula cu mot. Celelalte basmale se aplecau dupa
cartofi, ca pe camp.

Usa se deschise, iar Radu pasi afara si isi ridica
fermoarul pana sus.

caciula cu mot si una cu clape, de le iei din bazar.

- Domnule, i se adresa o ca- [
ciula alteia, merge si autobuzul | ]
asta de parca sta... pierdem si|
stirile...

- Sa-i dam telefon lui Pani, se
rasuci o basma verde, azi e Sfan-
tul Stefan.

- Da, draga, ce crezi, c-am
uitat? se otari, enervata, caciula
cu moft. Apoi arata catre un grup
de jersee smechere care se intin-
deau ca la ele acasa si rasfoiau
reviste cu femei.

- Ia uite la ei! Pe timpul lui
Ceausescu lucrau la ora asta, nu
stateau sa citeasca!

- Pai, daca nu lucrai, te obliga
statul... planul, productia, eh, ce
stiu astia de azi...!

- la uite-aici, scoase o carte
din sacosa. ,,UE - Dezastrul Ro-
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Mergand pe strada ma
gandesc la toate céte se in-
tampla in jurul meu, la unele
probleme aparute sau la un
film pe care l-am vazut nu
de mult, la reportajul pe care
il incepusem sau la expozitia

= la care trebuie sa merg. Am
Marius lorga la indemina destule subiec-
L1 te cu care sd-mi {in mintea
ocupata. Nu sunt niciodata
atent la ceea ce trece pe langa mine, la cine trece pe langa
mine, nu ma uit la oameni, nu ma uit la vitrine. Eu merg —
ca si cum este singurul lucru din lume pe care-1 fac, singu-
rul lucru pe care I-am invatat, singurul care-1 stiu, singurul
pe care-1 respect. Incerc sa nu mai pierd timpul. Incerc sa
nu mai amestec timpul, sa nu-1 mai necinstesc, sa-i respect
continuu valoarea. Am gresit o data, nu-mi mai permit gi-a
doua oara.

In felul acesta m-am obisnuit sa traiesc de unul singur,
nu fiindca as fi vrut, ci pentru ca am fost obligat sa traiesc
aga si alta cale nu am putut alege, deoarece mi-a fost tea-
ma sa aleg. Pur si simplu nu am mai avut curaj sa iau inca
o decizie la fel de importanta, asa ca am ramas izolat si
retras atat cat s-a putut, in masura in care eram constrans
sa-mi desfasor activitatea de ziarist pe mai departe, in ace-
lagi mod ca inainte, fara s las problemele de-acasa sa-
mi influenteze negativ rezultatele. Am ajuns astfel sa ma
strecor pe strada, sa fiu o umbra grabita, purtand aceeasi
geantd maro pe umarul drept, o geanta plina de carnetele,
de notite, ca un calator care-si cautd adapost si nu-l ga-
seste niciodata. Sunt un reporter ciudat, pentru ca nu vad
in jur, nu observ nimic, nu caut nimic pe strada. Totul,
pentru mine, este dincolo de ziduri... Si, totusi, alerg la
conferintele de presa ca sa nu pierd legatura cu oamenii
importanti. Ma destind la vernisaje si expozitii ca sa mi
linistesc ochii. Ba chiar de cateva ori am avut obraznicia
de a scrie nigte cronici de teatru care au supdrat, insa, des-
tula lume pentru ca am avut si observatii, nu numai laude.
Ma adancesc in munca numai ca sa uit — o reteta universal
valabild —, tocmai pentru ca am ce s uit.

In primul rand trebuie sa uit fiecare noapte pe care o
petrec de unul singur. Apoi trebuie s uit dimineata, cand
ma trezesc §i nu vad altceva decat locul gol, intr-un pat de-
venit prea mare pentru mine. $i mai este apoi seara, cand
lumina incepe sd se micsoreze, cand mi-as aseza capul pe
un umar, sau pe o coapsa, sau numai pe o mana, si-as in-
chide ochii, primind cu recunostinta alintarea unei palme.
Si-ar mai trebui sa uit ziua in care am intélnit-o, si ochii
ei negri, si tacerea ce s-a lasat cand am fost fata in fata cu
ea, si durerea cand am iubit-o prima oara. Sunt prea mul-
te... Toate imbratisarile, si saruturile, si mangaierile, totul
trebuie uitat — intdia atingere a sanului, intdia atingere a
pantecului, fiecare clipa a celor doisprezece ani. Trebuie
sa uit, ca sa mai pot trdi, ca sa mai pot merge pe strada, in
cautarea unui personaj interesant pe care sa-l intervievez,
caci sunt destui oameni impresionanti pe care sd-i gasesc.

De pilda, intalnisem cu trei zile in urma un om pasio-
nant — o femeie trecuta de patruzeci de ani care se apucase
sa picteze, desi, pand acum, nu avusese nici cel mai mic
interes pentru asta. Dintr-o daté se hotarase sa-si exprime
trairile prin culori si se inscrisese la un curs de desen pe
care-1 frecventa cu asiduitate. Profesorul ei imi atrasese
atentia asupra seriozitatii cu care-si facea temele de acasa
si lupta ce-o ducea cu ea insasi ca sa-si afle calea catre pro-
pria-i expresie artisticd. Mai, omule, imi spusese Florin,
rar intalnesti atata migala si tenacitate. Nu este exploziva,
nu are talentul acela care izbucneste ca un vulcan, dar de-
pune atita efort in ceea ce face incat devine imposibil sa
dea gres. O sa vezi, are ceva care, in mod cert, va genera
succes. Si avusese dreptate — deja 1i pregatea prima expo-
zitie personald, iar eu md duceam spre atelier pentru un
interviu. Ii vazusem cateva lucrari, Florin mi le aratase si-
mi explicase de unde pornise si la ce nivel ajunsese, ca sa
ma pregateasca pentru discutia noastra, asa ca, mergand,
imi rememoram intrebarile si subiectele pe care aveam de
gand sa le discut cu Mariana. Inca de la prima intdlnire
hotaraseram sa renuntam la politeturi, mai ales ca nu era
mare diferenta de varstd intre noi doi. Daca o sd-mi zici
doamna ma voi simti luatd peste picior, imi spusese Mari-
ana, pentru ca voi avea impresia ca faci o ironica trimitere
ori la anii mei cei multi, ori la lipsa mea de talent. Atunci
nici eu nu sunt domnule Ionescu si, cu atat mai mult, sub
nici o forma nu domnule reporter! A ras. Deja sunt prea
multe aranjamente! Hai, mai bine, sd-{i arat lucrarile!

Le-a ingirat pe jos, rezemate de un perete, intr-o ordine
de ea stabilita, cerandu-si, totusi, scuze de modul acesta
destul de neobisnuit in care le expunea. Nu sunt un pro-
tocolar, i-am spus, sunt in stare sd descopar ceea ce-mi
place, plus ca nu sunt trimis pentru un articol critic. Eu voi
vrea un interviu! O, da, exclamase Mariana, razand, m-ai
si gasit pe mine, celebra pictorita! Am privit-o cu seriozi-
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Povestea celor trei scaune

(fragment de roman)
tate si i-am atras atentia cd, in opinia mea, artistii nu trebu-
ie deloc sa fie modesti. Daca sunt modesti, i-am spus, au
cele mai mare ganse sé treacd neobservati. Da, de acord, a
replicat ea, sa nu fim modesti, dar si sa ne cunoastem lun-
gul nasului! Am continuat la fel de serios. i ti se pare ca
chiar nu ai avea nimic de spus? Ba da, am multe de spus,
ca oricare... doar ca mi se pare ca nu sunt cea mai nimerita
persoana care sd-si dea cu parerea. I-am facut cu ochiul.
Crezi ca-ti voi cere sa expui conceptia ta filosofica despre
lume si viata? Ei bine, totul se va rezuma la ceva mult mai
concret. Da?! s-a mirat. Da, am raspuns, te vei convinge.
Si i-am lasat o hartie cu intrebarile ce le pregatisem, iar
acum mergeam catre atelier ca sa discutam. .

Mariana ma astepta, ingandurata, in fata unui tablou. Il
privea, pierduta, ca si cum nu-1 vedea, cu spatele spre in-
trare. Pdrea cd nu m-a auzit, am intrat incet si m-am agezat
pe un scaun, studiind-o. Isi aranja din cand in cand o suvi-
ta de par sau isi scotea si-si punea la loc ochelarii. Capul
de femeie de pe panza prelungea starea de neliniste. Avea
in el ceva straniu, desi culorile folosite transmiteau cal-
dura, dar si acea doza de ireal prin minutiozitatea cu care
erau puse tusele. Puteai foarte bine sa dai exemplu munca
depusa — pentru ca era multd munca in stilizarea folosi-
ta, in meticulozitatea cu care prelucrase detaliile pentru a
scoate in faf ceea ce ea crezuse ci trebuie aratat. Ma-ntre-
bam cét timp stituse aplecatd pe acea panza si cat poate sa
inteleaga un privitor din efortul depus in judecarea lucra-
rii, atunci cand se opreste in fata ei i spune ¢ nu-i pla-
ce. Crezi ca e frumoasa? m-a intrebat Mariana, fara sa se
intoarca. Parerea mea este ca nu putem s discutam despre
asta, am raspuns, surprins, adica despre frumusete, cred
ca, mai degraba putem discuta despre un mesaj...

Te-am vazut cand ai intrat, a spus, dar nu ma puteam
desprinde. Mi se pare ca tot nu e finalizata, si nu gasesc
ce-i lipseste. Si daca stai in fata ei...?! am intrebat. Nu
stiu, a raspuns, macar o am inainte. Dacd ma gandesc la ea
in altd parte, o vad cu mintea, nu cu ochii si am impresia
ca-i nimeresc scaparea, dar cand ajung langa ea realizez ca
inductia mea e incompleta sau eronata. Nu e totuna a ve-
dea cu ochii cu a vedea cu ochii mintii. Poti primi mesaje
distorsionate. Pictura este, in primul rand, vizuala! Trebu-
ie s@ o lucrezi cu ochii si s-0 admiri cu ochii — daca ai ce
admira! Si, daca nu-ti vorbeste cand te uiti la ea, trebuie
sa-ti pui intrebari asupra puterii de reprezentare a autoru-
lui, nu asupra capacitatilor organului tau receptor. Atunci
tu pui fnainte pe cel care priveste, nu pe cel care picteaza.
Ii dai mai multa importanta lui decat intentiilor artistului.
Da, intr-un fel... $i, astfel, am continuat, nu se pierde po-
sibilitatea de formare a unui public printr-o oferta deosebi-
tad, neobignuitd, noud?! Adica...? Asa cum spui tu artistul
este subjugat publicului in totalitate. Dar oricum este! a
replicat. De acord, este... in masura in care este nevoit
sa primeasca acceptul publicului, insa, daca indraznegte
o abordare temerara, ¢ pierdut din capul locului. Oare? a
intrebat, intorcandu-se spre mine. Unui artist nu are voie
sa-i lipseasca niciodata curajul, a mai spus. Il obliga la risc
insusi artistul din el! Face parte din el dorinta de a evita
cararile umblate, pietruite, batatorite. Este cat se poate de
clar ca fiecare-si doreste sa fie original, nu numai pentru
a-si dovedi unicitatea, ci §i pentru ca vrea sa ajunga in fata
celorlalti.

Nu m-am putut stapani si-am intrebat-o daca face la
fel. Daca sunt originala? a intrebat. Nu, daca incerci cu
orice pret sa fii originala. E o diferentd. Uite, Dane, ma
vad obligata sa-ti precizez un lucru important ca sa ma
cunosti — nu caut sa ies in fata. Nu urmaresc sa iau locul
nimanui. Mi se pare cd e destul loc sub soare pentru fieca-
re. Ceea ce-mi doresc eu este sa gasesc un mod original de
a ma exprima, de a-mi reda trairile, de a arata celor care
au rabdare sa ma asculte — in cazul acesta, sa-mi priveasca
tablourile — un mod personal de a vedea lumea. Daca re-
usesc sau nu, asta raimane de vazut. Momentan, caut, desi
Florin zice c¢a mi-am gésit calea. Inca nu sunt eu insami
sigurd... Dupa aceasta expozitie voi primi semnale clare
de la cei ce-o vor privi. Dupa expozitie si dupa articolul
meu, am spus. Da, e poate mai bine ca o sa apara si acest
articol. Dar avem nevoie si de-o poza, am mai zis §i am
scos aparatul de fotografiat. A ras si a spus ca asta e mai
greu de obtinut. De ce? am intrebat. Pentru ca niciodata nu
sunt multumita de felul in care ies in poze...

Am facut o gramada de fotografii, in toate locurile ate-
lierului, folosindu-ne de tot ce gaseam pe-acolo, de tablo-
uri si albume, de scaune si sevalete, de palete murdare.
Pana la urma cea mai buna fotografie a fost considerata
de amandoi aceea in care am surprins-o privind dincolo
de mine, fard un tel precis. Continuam sa discut cu ea, ca
sa-i atrag atentia, sd nu fie atentd cand apas declansato-
rul, si-am reusit citeva instantanee ce-i surprindeau foarte
bine expresia fetei pe care-o doream, iar aceea a fost mai
mult decat nimeritd. Am hotarat ca rimane pentru articol
si am plecat, impreuna. Mariana povestea cum s-a apu-
cat de picturd, iar eu o ascultam cu mintea in alta parte.
Nu reuseam sa fiu atent la povestea ei, desi ma interesa,

atdta timp cat cuprindea destule lucruri importante legate
de personalitatea ei artistica. Mereu gandul imi fugea spre
altceva, spre sfargitul de saptamana ce se apropia — doud
zile de singuratate, in care nu voi face nimic, voi pune
magina de spalat si voi aerisi camerele, apoi ma voi adanci
in filmele difuzate pe un canal de televiziune. Cineva ar
putea spune ca pare un program de invidiat si as putea fi
de acord daca de el ar beneficia altcineva, nu eu. Eu mi-
as fi dorit altceva — aglomeratie in jurul meu, o masa cu
bunatati si niste prieteni. $i ea... sa fie langa mine, asezati
amandoi in acelasi fotoliu.

Mariana m-a intrebat in ce parte merg. Ajunseseram
intr-o intersectie si ea a spus ca merge spre piata. Te con-
duc, i-am spus, oricum nu ma grabesc acasa, pot face un
ocol pentru tine. A ras. Mai exista barbati care cunosc ca-
valerismul in ziua de azi? a intrebat. Da, am raspuns, exis-
ta — cei din secolele trecute. O, da, a exclamat, o specie
pe cale de disparitie. Am incuviintat. O specie in pericol,
ca multe altele de pe planeta pamant. Ea a continuat pe-
acelasi ton, usor amuzat. Ar trebui sa te iau de cot, dar
nu-mi pot permite, pentru cd maine sotul meu ar afla ca
am mers pe strada sprijinindu-ma de un barbat. I-am dat
dreptate si de aceasta datd. Da, din pacate, orice atinge-
re este interpretatd, pentru ca s-a uitat de onoare. Ei, hai,
Dane, acum chiar ma uimesti. De ce? am intrebat-o. Cine
mai aminteste acum de onoare?! a zis cu voce tare, apoi a
continuat cu voce joasa. Chiar esti din secolele trecute...
Am ridicat din umeri $i am spus ¢d e mai mult ca sigur ca
m-am ndscut prea tarziu. S-a oprit. Chiar tu, un ziarist care
e obligat sd vada cotidianul si sa-1 studieze!? Intr-un fel, e
mai bine, am raspuns, fiindca pot sa-I privesc cu alti ochi,
neobisnuiti cu zilele de acum. Pot sa-1 percep in intregime.
Atunci a repetat ca sunt eu insumi un personaj interesant.
Nu te-ai gandit niciodata, a intrebat, rdzand, sa-ti iei un in-
terviu?! Nu i-am raspuns. Am salutat-o de despartire si am
pornit spre casa... pe acelasi drum ocolit, cat mai ocolit,
cat mai lungit. Nu trebuia sa ajung prea repede.

Drumul cuprindea parcul, mai precis, trei sferturi din
aleile parcului, si apoi prin centru, prin fata facultatii. Era
calea pe care o strabateam in treizeci de minute de mers
agale, fara graba, aproape mecanic. Ori de unde porneam
faceam in aga fel incat sa ajung pe traiectoria aceasta, pen-
tru ¢ ma simteam in sigurantd, o cunosteam, o strabateam
cu gandurile aiurea, si nici nu eram nevoit sa fiu atent la
circulatia masinilor, pentru ca nu traversam nici o strada.
Mergeam si imi socoteam timpul necesar pana la depu-
nerea interviului. Voi lucra intreg sfarsitul de saptamana,
oricum altceva mai bun nu aveam de facut.

Paseam neatent, ca de obicei, pe langa gardul unei
case, privind in jos trotuarul pe care calcam, urmarind o
linie imaginara. Creasem un joc — sd-mi ndscocesc aceasta
linie pe care ma deplasez, o dara ireala ce ma conduce,
ca si cum m-as fi ratécit, ca $i cum cineva mi-a insemnat
drumul, cineva care ma asteapta acasa... poate fi cineva?!
Tarasi imi adusesem aminte ca nu mai e nimeni?! lar mer-
sul acesta era aidoma unui balet, un dans prin care ma de-
plasam, pas dupa pas, pas langa pas. Mergeam, inaintam,
concentrat la miscari, neatent la imprejurimi.

Eram la fel de neatent — ca si cum nu mai conta nimic
din peisaj, nu mai avea nici o importanta ce se petrecea pe
langa, prin dreapta sau prin stinga mea. Mai era si latratul
cainelui lup din curtea pe langa care treceam si linistea
ce-0 aveam in mine — o liniste ce continuase dialogului cu
Mariana, liniste aproape hipnotica, ce-mi alungase gandu-
rile. Incet, incet nu mi mai interesa interviul, nu ma mai
interesa ce vreau s fac din materialul pregatit, venise nu-
mai linistea si gdndul la repaosul total din camerele apar-
tamentului meu.

In fata Bibliotecii municipale — exact in fata intrarii
— cineva mi-a tdiat calea. S-a pus in fata mea, intrerupan-
du-mi inaintarea. Nu l-am vazut decat atunci cand a ajuns
la un pas de mine i am ridicat privirea, deranjat de felul
acesta brusc in care se punea in fata mea. Pur si simplu
ma deranja grosolania cu care ma oprea din drumul meu
si am vrut sa reactionez. L-am privit in fata, pregatit sa-i
atrag atenfia ca nu mai e mult si ne vom ciocni, dar felul
in care s-a uitat la mine m-a facut sa nu zic nimic, ba
chiar sa fac un pas lateral, un pas in stdnga mea, ca sa-1
evit. Era un baiat, imbracat in blugi si tricou bleumarin,
ce m-a privit direct, zimbindu-mi. Aproape am murmurat
un salut, aga m-au surprins comportamentul lui si ochii
lui albastri, si am trecut mai departe. Salut, l-am auzit,
dar nu am intors capul — oricum, nu stiam cine este. M-a
salutat, sau mi s-a parut?, insa nu am raspuns. Nici nu-
mi mai dadeam seama daca eu salutasem primul... Mi se
parea neverosimil sd ma cunoascd. M-am gandit apoi ca
ne intdlniseram pe undeva — evident cd meseria mea ma
aducea in contact cu destul de multa lume — insa nu-mi
aminteam figura lui.

Si totusi, inca intrigat, dupa cativa pasi m-am uitat in
urmd. Si el se uita in spate, dupa mine. Atunci am avut
cea mai ciudata reactie posibila — am grabit pasul, inde-
partandu-ma.




Caietele ,,Columna” nr. 2, 3, 4/2011 pag. 44

) r
Nicolae Dragos
Glasul gradinii
Sub razele ce delireaza
Gradina tace in amiaza ...

Deschisi a ruga, cheama crinii
lertarea blanda a luminii.

Stingheri, in margini, doi bujori
Par mirii unei sarbatori

Ce-ar fi putut sa fie-n veci

De nu era ca-n zori si pleci,
Gradina toata sa ramana

Fara de reazim si stapana,

Sa poatd-n voie barzaunii

Sa-si lase urma prin petunii.

... Apun culorile-n petale
Plangand plecarea Dumitale!

Miracol
Te mangaiam ...
Cutreierandu-ti
Pielea de luna calda.

Degetele se induiosau.

Cand, in extaz,
Le-am privit,
Toate Inmugurisera.

Vis in doi
Nimeni nu pleaca.
Nimeni nu vine.

Grea si tacuta
Incremenire.

Urc catre tine
Tandra privire.

Tu, unde esti
Amintire?

Panda
Cu pleoapele deschise
Oglinda apei doarme,
Suveica lunii-si tese
Prin stele panza moale.

E ceasul cand sub nuferi
Cresc stelele-n adancuri,
Cand pasarilor visul
Le da tacut tarcoale.

Sunt curcubeu in care
Se-aprind apuse drumuri,
Si umbra sunt cand trupul
Se-ascunde unde nu-s.

POEME

Tu nu mai vii de-o viata.
Ori poate de mai multe.
E agteptarea panda
Miracolului dus.

Dedicatie
Marianei
Oh, sunt sarac. Sunt
Mai sarac decat credeam.

Nici cuvinte nu mai am de ajuns.
Si mereu ramane gandul
Necuprins in cuvinte.

Altfel, de ce te caut mereu
Printre vietile lor?

Te gasesc ascunsa
Intr-o sacra tacere,
Mai strilucitoare ca orice cuvant
Si mai profunda decat literele lui.

Taine
in loc sd ningd-n zboruri albe
Inaltul spre privirea ei,
Maloase fluvii vin sa-ngroape
Pana si raza din cerceli.

In peisajul fara iarna

Sunt ca o minerala stanca

Pe care veacuri vin s-astearnd
Rugina trecerii, adanca.

Poate din viitor veni-vor
Arheologi subtili sa sape,

Sa afle, ca din intdmplare,

Cum zborul alb mi-a fost aproape,
Si multe alte taine inca ...

Dorinta
As vrea trupul sa-ti zidesc
in statuia lui dintai,
Unde esti de ieri, din veci,
Ca podoaba sa-i ramai.

Vorbele le-as vrea sa fie
Cum sunt lacrimile pure,
Sa te-aduni din soapta lor
Cum si frunzele-n padure.

Si-ag vrea zborul sa-1 pictez,
Trupul sa-ti imbrac in el,

Sa te stiu mereu cum luna

E la cer tacut cercel.

Fara scut
Cand sufletul, nu stiu, mi-am pus la cale
Sa impleteasca-n juru-ti osanale?

Cand te-am zidit, drum viu printre zapezi,
Priviri albastre, tandru, sa repezi,

Spre-al gandului taram ca, zavorandu-1,
Captiv sa-i fie-n vesnicie gandul?

... Acum, ca-{i sunt si sclav si demiurg
Ma las invins, ostatec in amurg.

Printesa mea de roua
Nici nu mai stiu cand vesel
O asteptam sa vina
Printesa mea de roua
Si lumina.

Stam langa lacul vremii
Pastor fara de turma
Dam sa dezleg din taine
Doar una - cea din urma.

Se aratase-n cale-mi
Necunoscuti ciuta,

Cu ochi albastri, blanzi
Si glas de alauta.

Mergand, parea ca scrie
Prin aer gand si doruri
Si ma rapea pe drumu-i
De foc in ample zboruri.

Ziua-mi parea un flutur
Noapte-mi parea o clipa,
Purtati printre extaze
De-o unica aripa.

Izvoarelor subtiri

Le deslugeam suspinul
Cand tanguia in floare
Insingurat malinul.

Purtam, in doi, ofranda
Viata prin cetate,
Netematori ca poate
Vor fi instrainate
Candva, de mersul nostru

Traite amintiri
Ascunse-n noi romane
Si-n vechile psaltiri.

De unde a venit?

Spre care zari se duce
Ca sufletul sa-mi poarte
In vesnica rascruce?
Carui miracol vestea
Ca-s tanar demiurg
I-a-ncredintat-o tandru
Zvonind-o peste burg?

Pierduti in viu trecut,

in amintiri uitati

Suntem ca doi mesteceni
Prin timp Ingemanati.

De bate-n frunze vantul
Starnit dinspre inalt,

Tremuratorul clopot
Résuna-n celalalt
Soptindu-ne-adevarul

Pe care mandru spunu-1:
,,Noi doi de-am fost candva
Ne-am contopit intr-unul!

Cand stiu...
Nu, nu aud cum trec
gondole prin canale.

Batrane barci, sub ochi le port,
urcand prin nuferi

Cand stiu ca-n plauri tristi
tanjesti si suferi.

...In cer egrete-n zboruri,
triumfale.
Poate ca veacului catuse-i




Restituiri

* %k %

Atunci nu stiam mai nimic despre domnul Bonaviri,
alintat acum opt decenii, in aburul serii, de ai sai

cu Pippino, Pippuzzo, Pippinello,

nici despre imaginea ratacitorului Orlando

din mintea sa de copil,

urcind, plin de praf si istovit spre satul

impodobit cu 0 mie de vetre, citd vreme

peste Mineo se asternea bezna.

Atunci, 1n acel septembrie insorit, I-am apucat de braf
si l-am trecut, usor, timp de-o saptdmina, soseaua
supraaglomerata,
croindu-ne drum prin tufe de trifoi si ciulini,
spre a urmari in departare, ostoindu-se,
perechile de dropii, lenese, sure,
infipte adinc in tarina
ca niste gorgane incalecind
pe-o pana de vultur.
loan Flora, 1 februarie 2005

Sudul

poetului Giuseppe Bonaviri
Atunci nu stiam nimic despre padurea Beneventano
din Mineo,
despre Zamina, cu cercei albastri §i parul ca o boare
de vint,
despre indragostitii Diolo si Zaid si infricosatorul
lor sfirsit.
Don Giuseppe era un domn cu sapca in carouri,
absorbit de nesfirsitele lanuri de porumb din Baraganul
subjugat de arsita,
un domn care scrie romane, si-atit.

Abia mai tirziu, mult mai tirziu,

aveam sa ma furigez, cu stringere de inima,

in lumea cailor din luna, galopind peste Minéo
zis, in araba, Qalat,

acea fabuloasa asezare siciliana ingropata-n cimbrisor,
capere, alge uscate, rogscove, menta,

eucalipti, 1amii si glicina,

in lumea inca visind la barcagiul Plinio

de pe Riul celor Sapte Vai,

la barza Melic, la piticul Lili, la cocosul Polieno
sau dracugorul Melanio, cind pe la colturi
incepeau sa pilpiie felinare cu acetilend

sau sd se stinga.

Poem naiv

Sa-mi reazem foamea, ma gandeam

sd pun oul piciorului tau drept in tigaie.

Am ciocnit §i era cat pe ce sa-1 scap in uleiul incins
bobocul de rata cu capul greu din oul piciorului tau.

loan Flora

Cojile le-am aruncat in furnicar

unde poporul si-a brodit dintr-una mai mare cupola
bisericii,

dintr-una mai mijlocie au facut un amfiteatru

si cu cele mai mici au pavat drumuri

si-au carpit casele, gradinita de copii.

Bobocul nu face incd mac

sta numai dormind ziua la locul lui in locul tau

pana vii, noaptea doarme-ntr-o barca de carton

si face numai pe terasa,

cu alte cuvinte, e cuminte i se impiedica regulamentar.

Asa apreciez eu soarele diminetii

Oamenii fug de colo colo si socotesc pentru sine,

dis de dimineatd soarele imi ddruieste un dreptunghi

pe perete mie.

asta e iubirea ta imi spun,

un dreptunghi deasupra, peste care pot gasi de cuviin-

td sa pastelez tot ce vreau,

dansul tau pe parchet din coapse si rotund in expresia

modigliana,

sau poate pot sa trag linia orizontului cu piatrd vanara

peste lumi orientale,

sau peste carbunele luminos, pe care noaptea il aduc

minerii lui van Gogh,

cand stelele lucesc, tare tare si mainile se odihnesc
in gand

Asa apreciez eu soarele diminetii

ca pot impleti funie din teperig,

sa pot trasa cea mai naturala linie dreapta intre cele
mai drepte doruri,

lipsuri, distante

Oamenii fug de colo colo si io tot asa,

pentru ginele nostru, pastelat, avut de grija,

in bataia vantului doud camasi puse pe culme la uscat
innodate, mana dreaptd de mana stanga

Eu eram departe, cautam

In vremea asta rizboiul era in putere

ca 0 doica grasa tricotand in delir.

Eu eram departe, aveam umbreld si seminte de flori,
legume, chiar un puiet de prun in traistd

si poza ta in buzunarul interior al vestonului.

Eram pregatit sa feresc degetele mele de tragaci,

sa traiesc pe pace, pe soare, cu lapte cald, cautand.

in vremea asta rizboiul ciuntea pani si troitele,

mesele betivilor de lemn veniti de la cdmp,

nu tinea cont nici de ciuperci sau de animalele slbatice.

Eu eram departe, aveam umbreld, seminte de felurite

animale domestice

si poza ta in buzunarul vestonului invelita bine.

Degetele mele erau in sigurantd si cautau un loc
pasnic sd puna vie,

s reorganizeze istoria odata cu rasadurile si credinta.

Cerul se tot primenea si vremea trecea,

razboiul nu stiu pe unde si daca mai chiuia.

Eu aveam gospodarie 1n loc pagnic, umbrela si lapte cald
si poza ta Tnvelitd bine in buzunarul interior al vestonului.
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CHIAR TREBUIE SA NE
»PIEPTENAM” Sl IMNUL
NATIONAL?

I.D. Sicore

... TOATE pe lumea aceasta isi au perigeul
si apogeul lor. Insa de ce sd credem ca tocmai
acum cand ,Jlumea moare s§i plesneste” este
necesara si o ,,pieptenare” a imnului national?
Constructia e ,,depasita”, imnul a devenit un bo-
cet, intelectualii de marca ai tarii sunt ,,expirati”,
poftim ¢ si el de plano pe omul ,,nou”, etc. Da,
am inceput sd fim neapadrat toti, mai intai ,,eu-
ropeni” si dupd aceea romani. Ce frumos suna,
daca ar fi cum se zice, si adevarat. Dar de ce
s-0 mai lungim: harababura aceasta economica
si social — morala din Romania de azi, evident
ca nu se datoreaza, vezi Doamne, ca nu ne-am
actualizat la timp ,,formele”, la ,,continuturile”
existente. Probabil ca ilustrul Krilov chicoteste
modern in mormant, vazand ca si astdzi se mai
crede ca forma da continutul, ca ,,armonia” se
obtine dupa felul cum ne asezam ,,ierarhiile”.
Iar chestia cu Uniunea Europeana si imnul nos-
tru national ,,depasit”, hai sa fim realisti: si acest
ideal care se cheama acum ,,Uniune”, nu-i greu
de decelat ca ar avea si ea, precum si Romania,
nevoie de un fel de ,,desteptare”...

DE ACEEA si-i dam Cezarului ce este al
Cezarului, si lui Dumnezeu ce este al lui Dum-
nezeu. Conceptul de ,,asuprire” a devenit de la
un timp foarte ,,lunecos” peste tot in lume. Nu
existd ,,lume buna” si lume rea. Totul e relativ.
Depinde la ce te raportezi, iar la ora actuald ,,ra-
portarile” nu pot fi decat secventiale. Pentru ca
vezi nedreptati si-n ,,Jumea buna”, uneori chiar
mai condamnabile decat in ,,lumea rea”. De ace-
ea e cuminte sd nu ne grabim cu ,,sentintele” in
nici o privinta. E deajuns sa urmam firul ,,de-
venirilor”, cum frumos spune si hindusul, prin
Ltrezire” si ,,desteptare”, asa cum auzim si im-
nul nostru national. Si asta, ca sd nu ajungem
din nou a ,,sari din lac in put”, unde vai noud, nu
odata ne-am dovedit foarte ,,isteti”; fie cu voia
noastra, fie fard voia noastra in fazele initiale.

SIGUR ca orice opinie trebuie respectata.
Mai ales cand este spusa deschis si cu buna cre-
dinta. Oricum, cand se intdmpla, cum vedem,
destule framantari etnice si sociale in lumea de
azi, nu-i cel mai cuminte lucru, s umbli la sim-
bolurile nationale. Pentru ca dintotdeauna iden-
titatile au ridicat probleme, iar intr-o perioada
cand inca natiunile mai sunt totusi in formare si
maturizare, a te repezi sa crezi in mod festivist
drumul spre rai este pavat doar cu bune intentii,
rigti sd constati pand la urma contrariul, §i nor-
mal, sa regreti...
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Poezia este... si atat !

Vasile Ponea

...Acest concept se intalneste cu brio in creatia patriarhului poeziei gorjenesti, asa cum il numea , pe drept cuvant, prietenul nostru Viorel Garbaciu, la sarba-
toarea Mihai Eminescu, de anul acesta (2011), pe domnul Florian Saioc. Cu deformatia mea profesionald, pe care mi-o asum, cu toti dusmanii pe care de asemenea
mi-i asum, vreau sd spun ca in poezie, ca si in matematicd, exista o stare de gratie; ca si spiritul matematic este un dat, ca si spiritul poetic. Dupa cum exista o
atemporalitate a matematicii, ce deconspira simboluri originare-ancestrale, de necontestat (deci putand spune ca exista un umanism matematic), la fel putem spune
fara a gresi catusi de putin ca exista si o atemporalitate a poeziei. Daca se/vom impleti(este) abstractul (intelectul, ratiunea), cu afectul (senzorialul, simtamintele,
intuitia), va rezulta o arta care va dainui — o creatie platonica.

Prin cartile sale, poetul Florian Saioc demonstreaza acest lucru cu brio. Putem spune ca inspiraia restituie si stiintei caracterul sacru. Am putea extrapola
spunand ca o sinteza coloristica intre albastru (culoarea intelectului), in simbioza cu galbenul soarelui, (caci noi suntem solarieni, depindem de soare, care este
ornicul vietii noastre in eternitate) va rezulta aburul verde care este treapta metafizica a initierii solare, deci a prototipului nostru fiintial. Imanenta artei scapa ori-
carei metodologii, tipare, iar la D-sa care abordeaza in creatie , atatea registre, este deosebit de pregnantd aceasta caracteristica. Si dupa cum prima modalitate de
percepere a erosului cosmogonic este muzicald, acea muzica astrala, a sferelor, cum se spune, poetul Florian Saioc o demonstreaza cu prisosinta, prin prodigioasa
sa operd, caror se intinde peste sase decenii, perioada in care a plagiat, cu har i cu un mare randament, linistea, tacerea si singuratatea. Poezia sa realizeaza inter-
patrunderea intre relativ si absolut si confirma vesnica fulgerare a Divinului in cosmos, iar cunoscand dictonul ,,frica de Dumnezeu este inceputul intelepciunii”, a
urmat cu perseverenta stradania de a se intelepti.

Pentru D-1 Saioc, poezia reprezintd o logodna spirituald permanentd, o logodna permanenta cu astralul. Domnia sa este convins ca doar creatia este o nefericire
fortata s dureze vesnicii. Putem spune ca poezia d-sale apare ca refractic succesivi in propria-i constiinta. In ea intalnesti multiple tensiuni eliberate in clipe. As
exemplifica prin poeziile: alt fel de testament, poeseul magiilor lui Constantin, pe drumuri, in rest - din volumul ,,Casa fara pereti”, scos la editura Maiastra din Tg.-
Jiu, in luna Ianuarie 2011. Moto-ul de inceput al poemului ,,alt fel de testament” il defineste complet pe poet: ,,fiind proprietar de limba roméneasca / plati-voi orice

o)

taxd-n valuta sufleteasca

.Din multe poeme se desprinde concluzia ca saracia noastra primita, trebuie eradicata prin munca asidua, nu prin palavre si ploconire.

In incheiere vreau sa-i urez din toatd inima patriarhului poeziei gorjenesti: sanatate, putere de munca, clar-luciditate, iar la cei 81 de ani de viatd sa se mai
adauge inca cel putin 5 decenii de creatie.

despre cantec, bautura si
oftat

uite-aga-i cdnd n-ai masurd
dai ca prostu-n bautura

iar dacd te lacomesti

porc devii ci te porcesti
dar sa stii de n-ai aflat.
porcul are i Ignat

méana cand devine gheara
omul se transforma-n fiara
iar in jur incepe jaful

si din tot se-alege praful
vai de om si vai de tard
cand devine omul fiara
vine moartea ca ciclonul
cand neom devine omul

astfel mi-a cantat demult intr-o crdjma

un batran lautar pe urechi cu o cujma
$0i0asa, cu-o scripcd divind

soarele cobora pe-un catafalc de lumina
parcd-ntr-un crematoriu — fantastic de mare
lautarul canta la aceasta spectaculoasa
incinerare

- cand devine neom omul lautare cand?
- domnule nu tine seama

am oftat §i eu un gand

pe care-1 soptise tata

pe care- jelise mama

pe care am plans-o eu

ca-a luat-o Dumnezeu

despre visuri si realitate

oricét as intoarce lopata cu paiul
si furca-n nisipul fierbinte
realitatea se {ine de mine ca scaiul
si mai abitir de cuvinte

uneori nu mai pot deloc s-o suport
§1 voi ca pe-un vis sd-o-ncui in cutie
cutia se sparge iar visul e mort

pe cand realitatea e vie

mi place nu-mi place ea tot nu ma lasa
oricum orice-as face nu scap

ba fuga de ea e periculoasa

si lagd absurda si fara de cap

succesele noastre si-o-asa-zisa schimbare

serbate cu vinuri si alese bucate
devin esecuri rasunatoare -
adica Incapatanata realitate

cadentele ancestrale

vreau sa stiti: nu-i o scofala
daca-i stergerea totala

n-0 $3 mearga ce n-a mers
ce-i de sters sa fie gters
lasa ba ca-odata strig

cd de moarte nu mi-e frig
ma-nvelesc cu teperig

ba cu papurd cu trestii

si cu-atatea alte chestii

iar uitarea voi vedea

daca iese la vopsea

si pe urma vom sedea
ne-om uita cat vom putea
ea la mine eu la ea

pand vom uita, in fine

eu de ea si ea de mine

cd noi suntem chiznovati
chiar i cand suntem uitati
hai si hopa hai si darla
vin cu cdinii i cu tarla
vin cu turma cu magarii
chem la tarla lautarii
intind hora cea mai mare
de din zori pan’la-nserare
beau si sparg ulcelele

si pun punct cu stelele

dar tot n-oi opri cantarea
am sa-nvart cu mine zarea
de-o sa crezi ca-n plaiul meu
frate-mi este Dumnezeu
ce-mi da mila i iertarea
iar nu moartea nici uitarea
ia mai toarna carciumare
ia mai canta lautare

ca de nu ifi rup arcusul

si uitdrii-i stric culcugul
tineti-mi cu totii partea

si aflati dintr-nceput:

n-a trecut pe-aicea moartea
nici uitarea n-a trecut

cu gandul
in lumea asta exaltatd

cu suflete destule seci
de-aceste vremi debusolata

POEME

cu gandul am taiat poteci

in lumea asta istovita

in lung si-n lat din zari in zari
in lumea de nevoi strivita

cu gandul am taiat carari

pe toate le-am umblat cu gandul
dar n-am aflat pe neaflatul

de ce o lenevi flamandul

de ce o mai trudi bogatul?

sunt améandoi dintr-o prasila
pe gand 1-am intrebat apoi:
de care zici sd-mi fie mila?
- sd-ti fie mild de-amandoi

Rugaminte

plansete suspine slujbe cuvantari

jerbe si coroane — nu-mi sunt necesare
celor mai sarmani, cdnd pornesc prin zari
pune-le o masa cét poti tu de mare

(de atatea flori mie-mi este jale

fiindca o sa coste-o groaza de parale)

vreau sa fie-n juru-mi liniste deplina
trupul meu taranii-1 vreau inapoiat
sufletului meu, trupu-mi de arana
temporar {arana i-a imprumutat

ingropat de-a pururi ca orice roman
digerat voi fi de pamant cu spor

am sd-ncerc din vreme ca s nu raman
pentru vesnicie nimanui dator

cand va fi sa trec dincolo de ape

doar iubitei mele 1i voi face semnul:
vino cate-odata sa te simt aproape
mdcar pan’ ce crucii-i putrezeste lemnul

Doamne daca mai merita
fa-ndreptarea cuvenita

lumea nu mai este-n lume
agezata in cutume

legile nu mai sunt legi

decat pentru prosti si blegi
nu mai faci tocmeald buna
doar cu-o strangere de mana
sau cu-o0 vorba de cuvant
lumea pe acest pamant

Florian Saioc

se indoaie dupa vant

dar si vantul se imparte —
n vant de viatd-n vant de moarte
lumea lume nu mai este

o fi fost doar o poveste
ratacita in vreun tom

omul nu mai pare om
oamenii — surori si frati —
par erori par mutilai

ca sunt tot mai mul{i misei
ce se vor stapani pe ei
oameni — lacomii si ciume
se vor mai stdpani pe lume
ei 0 mulg si ei o tund

ei 0 cumpara si-o vand

ei 0 mana ei o taie

ei de piele o jupoaie

peste tot ca pe la noi

ca pe vite ca pe oi

tari popoare natiuni
pentru ei sunt actiuni

si popor dupa popor
intrd-n conturile lor
pentru-acestia de exemplu
numai banca le e templu
banu-i dumnezeul lor

bun si sfant gi-naltator
lumea noastra cea cu rost
nu mai este cum a fost

ca iesitd din gdoace

lumea rabda lumea tace
c-att stie din Scripturd

sd indure! si indura!

dacd nu te vei trezi

cine stie ce vei fi

omul pe pamantul sferic
va fi doar un cod numeric
va trai va procrea

cand si cat stapanul vrea
géanduri visuri vor fi toate
cu strictete programate

si din lume-or disparea
intdmplarea buna-ori rea
si erori §i neputinte

vom fi toti roboti-fiinte
toti cu creer cibernetic
intr-un spatiu-nchis ermetic —
vom fi toti Tuta si manda
cei ce tin telecomanda

ne vor pune in migcare
muncd - somn si desteptare
n-0 sa-{i placa? va fi greu? m
Pentru om e o insulta?
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l-ai pierdut pe Dumnezeu!
cin’te-ntreabd cin’te-asculta
daca ti-ai pierdut cararea
mila — dragostea — iertarea!
Dumnezeu? i-0 notiune!
dar cu-atat de multe bune
Dumnezeu? — un mit barbar
dar atat de necesar
Dumnezeu? — o fi? n-o fi?
vei afla de te-oi trezi

dar iti spun iubite fiu

sa nu fie prea tarziu

P.S. ah uitasem sa inchei
sd-mi spun marea-amaraciune
fara Dumnezeul ei

lumea nu mai este lume!
Doamne dacd mai meritd
fa-ndreptarea cuvenita!

Minune si minuni

am cui sd ceu dar nu voiesc sa ceu
eu cred numai intr-unul Dumnezeu
El singur este fara de greseala

El singur nu ma minte nu ma-nseala
El e si-n mine si-n afar- de mine
Tot El ne tine dar ne i contine
Zidirii Lui El i—a aprins cununi

El a facut minuni peste minuni

eu numai lui ii datorez credinta

El peste toate-a nascocit fiinta

El l-a facut pe om intaia data
minunea lunii cea mai minunata

ci toate cate sunt pe lume, toate
sunt tot minuni, minuni adevarate
la fine — odihna a-nceput sa-i placa
nici-o minune n-a mai vrut sa faca
pai ce mai vrem facuta vreo minune
cand totul este o perfectiune

tu omule ce vrei de ce cartesti

cand insuti tu minunea lumii egti?
tot umbli ca nducul dupd-alt semn
nu fac minuni icoanele de lemn
pictate chipuri sau oricum cioplite
pe Dumnezeu n-au cum si il imite
nici sfintii luminati sa lumineze

nu pot cu Dumnezeu sd concureze
minunile intre-ale lumii cute

De Dumnezeu din veci au fost facute
alte minuni in nici-un chip sau fel
nu poate face nimeni ci doar EI

El totul a facut din voia Sa

cand nimeni nu era spre a-L ruga
ma crezi ori nu, iti place-or n-o sa-ti plac
alte minuni El nu mai vrea s faca
deschide ochii mari — nu-i spun minciuni —
om minunat, trdiesti intre minuni
priveste-le traieste-le curat

ca Dumnezeu de-aceea {i le-a dat

0, n-asi dori sa le starnesti méania
pastreaza-le intreagd armonia.

Ai de tine grija lume

mereu mai prafuite stau carile in rafturi
autorii lor nu mai dialogheaza-ntre ei
sufocati de praf mai mor inca o data poetii
cum se fac domnule pulbere toate cele
alcatuite din pulbere

a lumii oglinda sunt cartile lumii

ci praful tot mai gros peste ea se asterne
in timp ce in lume se napustesc foamea
cancerul sida si alte boli care-si sapa
direct in 0oameni mormintele

eternitatea — ndzbatia — aceasta — are mereu
deschise portile pentru intrare

iesirea? nu stie nimeni sa fie o iesire

de-aceea lumea se crede eterna

de-aceea scriem pe coroanele celor plecati

regrete eterne” ,,nu te vom uita niciodatd” —

niste enormitati ce umbresc adevarul desigur
eternitatea pe pamant este scurtd de tot

iar vulgul, da, vulgul — asa

ii spuneau romanii stramosii — vulgul —

nu masele largi populare —

vulgul mintit vulgul sedus, vulgul condus
de-arivisti de fosti activigti ticalosi tinichele

de-o lisoa lacoma — absurda adesea

abia scapatd din chingile rosii uneori tricolore
vulgul va zic danseaza prin discoteci i prin piete
pe ritm indrécit de manele

priveste zi — noapte la sticla viu colorata

fascinat ascultd cativa saltimbanci

nici ei prea bine calificati. vulgul nostru

saliveaza abundent la cateva aga-zise vedete —
aceleasi mereu dezgolite circirese prea gurese
vulgul nostru cu insufletire ia parte

la jalnice ori hazlii divorfuri televizate la nuntile
grandioase regesti ale unor ,,eroi”

cu-n singur blazon: ,,neamul prost”

in timp ce peste carti — oglinzile lumii — mereu tot mai gros
praful se-asterne, iar peste praf se-aseaza uitarea
oglinda noastra a lumii sunt cartile

dar cand naiunea uitucd nu-gi mai priveste

chipu-n oglinda cand canta danseaza sau {ipa de foame
ori pleaca-n bejanie in lumea-agezata

capata ba-nfatigare de toapa, ba de murdar boschetar
atunci mi se pare cd se-ntuneca-n lume

ca incepe somnul lumii al ratiunii umane

luminile se sting si praful se-ngroasa

cosmaru-i cumplit diabolic deja

in loc de oameni se nasc monstri in lume

se-aud bolboroseli sforaieli tipete-n somn

doar carturarii si-adevaratii poetii nu dorm e strigd
disperati desteptarea trezeste-te neam al meu

vino la altarele tale si-ncepe-{i renasterea

P.S.1. Uragane bat in lume, frunza-si scutura copacul

de buric si de dorsale lumea nu-si mai vede capul

P.S.2. moartea-mi pare-o entitate, doarme-n noi ca pe saltea
n-o vedem si n-om vedea-o cand ne-nhata si ne ia

ai de tine grija lume ca esti singuré pe lume

relele ce te pandesc sunt din raul omenesc

ce-a ramas tot cum a fost

fara scrupul fara rost iacd-asa sa fie prost

au §i prostii adapost iar prostia pret de cost

fara cat si fara rest, ci tot prostii o platesc

Memento

Unii scriu spre-a crede cd sunt ei insisi poeti

scriu vorbe scrantite vorbe degeaba vorbe de claca
balmajeli fara-a fi insd descantece

Doamne — mé lamentez — ce-a ajuns poezia:
balmajeala atemporala aspatiald anistoricd —

goala golutd proasta prostutd nimeni
nu se mai uitd la ea

zace toatd — baltd de imitatii imper-
sonala si stearpa

nici-o licarire de suflet de dragoste
de revolta

nici bucurii nici tristeti —

nici un sentiment nu cunosc grafo-
manii absconsi

cenusiu catre negru laturi catre zoaie
si cerul nu se mai innoureaza si
Dumnezeu nu mai ploud

cu toate acestea buruiana prosperd
culturile insd deja sunt compromise
uscate

dragostea-i tristd insingurata si pala
doar sexul e-n voga si creste ca pa-
pusoiul cand ploua

fiorul iubirii? — domnule vorbiti de
antichitati?

suflete ciunge gasim pretutindeni —
asta este modern

a iubi curat omeneste-i prostie nu se

mai poarta

mosule, au fost pe vremea tineretilor tale —

la mine-i §i azi iubirea la fel, are locatia ei personala
Doamne ce-a ajuns iubirea, suflete sleampete
confundati termenii tontilor iar voi fete tinere

va expuneti buricele imbelciugate-n vazul lumii fara ru-
sine

mai renunfati i voi macar cte-un ceas la manelele
urlate prin discoteci ca-n biblioteci urla pustiul

ca-n sufletele voastre ce bine v-ar sta

aplecate pe-o carte cu pletele cazute pe-obraji

eu mai iubesc i inca mai cant femeia aceasta

poemul acesta etern — femeia — poema

femeia de duh — apropo de géste, de ce merg ele la balta?
s asculte cantecul broastelor sau sa se-ndoape cu ele?
(floriane nu este frumos sa pui astfel de-ntrebari

nu calarii pe degelate te rog)

iertare va rog a fost ceva spontan ne-nsemnat

femeia ziceam este imnul inimilor sufletelor

si-atunci eu sarmana sluga la zadarnicie

tocmai pe ea sa nu o slujesc sa nu o iubesc

sd nu o alint sa nu o rasfat

pai cand ea este aproape de mine

sufletu-mi toarce ca motanul culcusit

in poalele ei

si-atunci ce sa fac? o strang in bratele mele

ea se aprinde in obraji eu ma aprind de tot

cd iatd — vine-nserarea agtept 0 mangai o alint

o invalui cu sufletul cu trupul cu toate

simfurile mele — o strabat o fac ghem una cu mine

ma fac unul cu ea ce ba v spun eu

e pericol de viata pericol de moarte atunci cand iubesti
femeia — poema e viata clocoteste geme tresalta

in final este o miere-a fiintei

o anafura a sufletului un vin al trupului

asta caruia-i place astfel sa se-mbete

nu v-am spus ce-am vrut sd va spun cu toate acestea
dar zic: aromata cu toate aromele raiului

cu toate aromele iadului este poema — femeie

femeia — izvor al lumilor care au fost, al lumii care este
si al lumilor viitoare ea este cea mai ravnita taina

a vietii icoand a barbatilor simpli adevarati si puternici
mai jur incd o datd ca nu voi mai scrie

de-acum inainte decat poema — femeie

imnul — femeie ma auzi tu iubito m-auzi?

ea ma aude desigur si eu o0 aud:

mai lasa-ma draga in pace ca uite

se uita lumea la noi cu apetitul tau

de amor le faci si altora pofta

ba le mai dai si idei

ehei dragele mele dragii mei dragi

unde mai gasiti asemenea femeie — poema

are ea farmecul ei cantecul ei

intrebati-o pe ea iubirea ce este

cd ea mai bine ca pe toate le stie si de rau le pazeste
miluieste-i Doamne pe toti pacatosii

iar pe cei ce iubesc cu toatd fiinfa

impartageste-i cu cele mai frumoase poeme

Somnul‘ratiunii
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ISTORIA UNUI SIMBOL NATIONAL — “COLOANA FARA SFARSIT”

in 1934, Aretia Tatdrescu, presedinta Ligii
Nationale a Femeilor Gorjene, 1-a invitat pe Con-
stantin Brancusi sa ridice la Targu-Jiu un monu-
ment inchinat memoriei eroilor gorjeni cazuti in
lupta in timpul Razboiului pentru intregirea Ro-
maniei. Artistul s-a gandit la o Coloana fara sfarsit
monumentald, asemeni celor sculptate in lemn din
atelier.

La 7 ianuarie 1935, tanarul inginer Stefan Geor-
gescu-Gorjan, fiul unui bun prieten al lui Brancusi,
i-a oferit sculptorului solutia tehnica a proiectului:
,,3a se incastreze in beton baza unui stalp solid
de otel, pe care sa se traga, suprapunandu-se, ca
niste margele uriase, goale in interior, elementele
spatiale identice ale Coloanei.” Brancusi a accep-
tat solutia inginerului si l-a invitat sa-i fie colabo-
rator.

Dupa discutii purtate la Paris in decembrie 1936
si mai 1937, Gorjan, care era inginer-sef la Ate-
lierele Centrale Petrosani, 1-a gazduit pe artist in
cursul lunii august 1937, cand au stabilit impreuna
dimensiunile lucrarii si numarul de elemente din
fonta alamita (15 module intregi cu semimodule la
capete). Brancusi a sculptat el insusi modelul din
lemn de tei al unui element si a plecat la Paris la 2
septembrie 1937. Inginerul a coordonat intre timp

echipa de excelenti specialisti, care, la Petrosani,
au turnat modulele din fonta, au fabricat stalpul
din trei tronsoane si au executat montarea de pro-
ba in atelier, iar la Targu-Jiu au realizat fundatia,
schela si montarea Coloanei. Artistul a revenit la
Targu-Jiu la sfarsit de octombrie, a supravegheat
montarea primelor module pe stalp, la 7 noiembrie
a asistat la tarnosirea bisericii Sfintii Apostoli si a
plecat din nou la Paris. In jur de 15 noiembrie mo-
numentul era gata montat. Metalizarea s-a realizat
sub supravegherea artistului in iunie-iulie 1938,
iar inaugurarea intregului ansamblu a avut loc la
27 octombrie 1938.

Constient de importanta proiectului, inginerul
Gorjan a fotografiat principalele etape ale proce-
sului tehnologic, realizand un adevirat film docu-
mentar ce imortalizeaza principalele momente, de
la schita coloanei si amenajarea santierului, pana
la terminarea montajului.

Fotografiile facute de Stefan Georgescu-Gor-
jan in 1937 si cele primite de la muncitori se pas-
treaza in arhiva Gorjan. Centrul Cultural “Con-
stantin Brancusi” a realizat tiraje moderne ale
acestor fotografii pentru expunere permanenta. Se
infaptuieste astfel un vechi vis al inginerului Gor-
jan (1905-1985), de a pune la dispozitia publicului
larg “filmul” realizarii acestei opere unice precum
si imaginile celor care au contribuit la ridicarea sa.

Sa nu uitdm ca in 1997, raportul UNESCO pre-
ciza despre Coloana fara sfarsit de la Targu-Jiu ca
este ,,niu numai o capodopera a artei moderne ci si

PRl

o extraordinara opera inginereasca.

Artistul insusi aprecia ca este singura dintre co-
loanele sale care a reusit s se ridice la cer i mar-
turisea ca in ea a atins un caracter de perfectiune
definitiv. O asemina cu ,,un cantec etern care ne
duce 1n infinit, dincolo de orice durere si bucurie
factice”.

P.S. La data de 27 octombrie 2011 s-au impli-
nit 73 de ani de la inaugurarea Coloanei fara sfar-
sit. Cu acest prilej, Centrul Municipal de Cultura
,.Constantin Brancusi” a organizat, in cadrul Cen-
trului de Informnare Turisticd din Parcul Central,
o expozitie de fotografie intitulata sugestiv Isto-
ria unui simbol national — Coloana fara sfarsit,
cuprinzand fotografii inedite aflate in arhiva fa-
miliei Gorjan. Expozifia s-a bucurat de prezenta
doamnei Sorana Georgescu Gorjan, fiica lui Stefan
Georgescu Gorjan, cel despre care Barbu Brezia-
nu spunea intr-una dintre lucrarile sale, citand un
istoric de arta englez, ca ,,a colaborat cu fidelitate
si trainicie la infaptuirea Coloanei fara sfarsit (...)
singura sculptura a timpurilor moderne care poa-
te fi asemuita cu marile monumente ale Egiptului,
Greciei si ale Renagterii”.

Ovidiu Popescu
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LACRIMILE, ROUA FERICIRII

,,E atat de tainic tardmul lacrimilor...”, spunea An-
toine de Saint-Exupéry.

O ,tara” misterioasa, ai carei exploratori, cartografi
si cercetatori sunt psihologi, pedagogi, teologi.

Valorificarea subtila, profunda si complexa a afec-
tivitatii, a plansului si a intristarii, a suferintei si a la-
crimilor preficute in izvor de nadejde, bucurie, seni-
natate si sanatate interioara, puterea de stanca plina de
pace a sufletului, toate acestea devin trasaturi specifice,
distinctive ale unei spiritualitati inalte, ale unui uma-
nism teandric (Paul Evdokimov), ale unei atitudini si
orientdri intelepte, ale unui caracter bine cladit, ale unei
ars vivendi obtinute printr-o auto-educatie permanen-
ta, printr-o continud si neobosita auto-perfectionare
si auto-desavarsire. Doar in acest fel ne putem ghida
corect si concret in peisajul auster si incandescent al
cotidianului, in tinutul mantuitor dar si riscant, lin si
accidentat al lacrimilor, care este de fapt taramul luptei
duhovnicesti, al implinirii sinelui spre Sine si al izban-
zii spirituale a omului asupra ego-ului alterat si alterant.

Exista carti care ne vorbesc despre acest adevar pa-
radoxal: lacrima, roua fericirii...

Printre ele, se numard si urmatoarele: ,,Cantecul
lacrimilor”, de Olivier Clément; ,Fericita intristare”,
de O. Clément, E. Behr-Sigel, B. Bobrinskoy, M. Lot-
Borodine; ,,Teologia lacrimilor. Plansul si strapunge-
rea inimii la Parintii rasariteni, cu o antologie de tex-
te patristice”, de Irénée Hausherr; ,,Bucuria. Fata lui
Dumnezeu in om”, de Alphonse Goettmann si altele.
Urmand aceasta directie de gandire si de simtire, Matei
Popovici, preot de o densa trdire i de o inalta tinutda
intelectuala, continud cu vii exemplificari si cu arden-
ta argumentare tematica mai sus-amintita, explicitand
aceasta atitudine teandrica in cartea sa, ,,Bucuria Lacri-
mii”, aparutd la Editura Renasterea, din Cluj-Napoca,
2010.

Venind la o distanta de cativa ani dupa o alta car-
te, pe care o publicase in anul 2001, si anume ,,Sar-
batorile Eterne. Cuvinte de zidire sufleteasca” (Editura
Renagterea, Cluj-Napoca), in volumul actual, ,,Bucuria
Lacrimii”, autorul gaseste puterea de a publica o se-
rie de ,,Cuvantari funebre”, cum sunt, spre exemplu:
~Cuvantare la inmormantarea unui copil”, ,,Cuvantare
la inmormantarea unui tanar”, ,,Cuvantare la inmor-
mantarea unei mirese”, ,,Cuvantare la inmormantarea
unei mame”, ,,Cuvantare la inmormantarea unui tatd”,
,,Cuvantare la inmorméantarea unei bunici”, ,,Cuvantare
la inmormantarea unui om in varsta”, ,,Cuvantare la in-
mormantarea unei preotese”, ,,Cuvantare la inmorman-
tarea unui preot”, ,,Cuvantare la inmormantarea unui
barbat mult incercat”, ,,Cuvantare la inmorméntarea
unui sinucigas”, ,,Cuvantare la inmormantarea unui iu-
bitor de vesnicie”...

in prefata cartii, profesorul universitar dr. Mircea
Muthu scrie: ,,Unitatea discursului rezida, in chip fi-
resc, in circumscrierea atitudinii crestin-ortodoxe fata
de moarte si, implicit, a situatiei tragice a omului care
ar consta, cum afirma Jean Danielou, in faptul ca acesta
apartine unei lumi care nu mai este, dar si unei lumi
care inca nu este. (...) Rostit cu ocazia unui eveniment
memorabil (inmorméantarea) fiecare discurs rememo-
reaza, dar si proiecteazd, in acelasi timp, drumul de la
disparitia (negatia) fizica, la pozitivarea celesta. Prefa-
cerea lacrimii Suferintei in lacrima Bucuriei ritmeaza,
din interior, emotionantele si pilduitoarele cuvantari
semnate de invatatul preot Matei Popovici.”

in completarea celor scrise anterior, prof. univ. Mir-
cea Muthu aminteste despre stiinta oratoriei ,,pe linia-
mentul Aristotel — Cicero — Quintilian s.a.”, constituita
intr-un legatum, implicand trei genuri cu valoare pa-
radigmatica: genul laudativ sau panegiric, genul deli-
berativ sau juridic si genul funebru. In continuare, dr.
Mircea Muthu ne reaminteste cum, ,,in exegeza roma-
neascd moderna exista trei orientri, ilustrate de prelati
si laici deopotriva. Prima dintre acestea sustine — prin
Nichifor Crainic sau Mircea Vulcanescu, existenta unui
tragic crestin absolut legat de constiinta pierderii Para-
disului. O alta directie, contemporand, pledeaza pentru
ideea anularii tragicului in crestinism, prin relativiza-
rea limitei absolute si prin momentul invierii, asa cum
sustin printre altii, Constantin Galeriu sau Ileana Ma-
lancioiu. In sfarsit, a treia orientare reprezentata de Ni-
colae Steinhardt, apeleaza pentru acceptarea tragicului
stenic redevabil, in cea mai mare masura textului sacru
(Fericiti cei ce plang, ca aceia se vor mangaia, Matei 5,

4) si la care se raliaza, integral, discursurile funebre ale
lui Matei Popovici: Pentru prima datd omul descopera
cararea nebanuita care duce la bucurie, paradoxal, prin
plansul cauzat de suferinta. Argumentarea, existentd in
acelasi text de inceput, sugestiv intitulat Bucuria lacri-
mii, trimite la mormantul Domnului, care este punctul
de contact fizic si suprafizic in acelasi timp intre lumea
materiala §i cea spirituala, iar trupul inviat al Domnului
devine bresa prin care lumina dumnezeiasca patrunde
in bezna rece a lumii materiale...”

Durere, dezamagiri, deprimare... Tristete, nostalgii,
esecuri... Dor, regrete, deznadejde... Tata, tot atitea si-
tuatii conjuncturale in care lacrimile vin ca un izvor al
tamaduirii, sa ne mangaie fata, sa ne aline sufletul, sa
ne spele ochii de tacerea mistuitoare a vantului de nisip
al suferintei.

,,Aducerea aminte de moarte” se transforma in ,,adu-
cerea aminte de Dumnezeu”... si atunci izvorasc lacri-
mile... Tar lacrimile devin ceea ce Toan Scararul numea
,,haina de nunta” a sufletului omenesc: ,,Cel ce a imbra-
cat plansul fericit si plin de har ca pe o haind de nunta,
acela a cunoscut bucuria duhovniceasca a sufletului...”

in mod paradoxal, lacrimile devin oglinda surdsului
luminii, iar cuvintele se deschid spre tacerea de dinla-
untrul inimii.

Macarie cel Mare spunea: ,,Cei care s-au invrednicit
sd devina fii ai lui Dumnezeu si sa se nasca de sus, de
la Duhul Sfant... se roagd cu lacrimi pentru Adam si
toti cei dintr-insul... Uneori, duhul lor se aprinde de o
asemenea bucurie §i 0 asemenea iubire, incat, daca ar fi
cu putintd, i-ar aduna pe toti oamenii in inima lor, fara
a-i mai deosebi pe cei buni de cei rai...”

,,Lasa-te prigonit, dar tu sa nu prigonesti... Bucura-
te cu cei ce se bucura si plangi cu cei ce plang... Fii pri-
etenul tuturor, dar, in duhul tdu, ramai singur...” (Isaac
Sirul)

Evagrie Ponticul rosteste urmatoarea exortatie: ...
despartit de toti, sa ramai unit cu toti...”, marturisind:
“Intristarea este locuitoare a pagubei, tovarisa a esecu-
lui, premergatoare a exilului, aducere-aminte de rude,
asociata a stramtorarii, insotitoare a akediei (plictise-
lii), acuza a iritdrii, amintire a insultei si intunecare a
sufletului, posomorald a obiceiurilor, betie a chibzuin-
tei, antidot al somnului, nor al chipului, vierme al tru-
pului, intristare a gandurilor, legdturd a captivitatii. (...)
Intristarea se intdmpla uneori prin privatiunea dorinte-
lor, iar alteori urmeaza maniei. Prin privatiunea dorin-
telor, ea se intampla astfel: anumite ganduri, luand-o
inainte, fac sufletul sa-si aduca aminte de casa, de pa-
rinti $i de viata lui anterioara. Si cand vad ca acesta nu
li se impotriveste, ci le urmeaza topit si revarsandu-se
in placerile mintii, punand atunci stapanire pe el il cu-
funda in intristare, intrucat lucrurile de altadatd nu mai
sunt, nici nu mai pot fi din pricina vietii sale de acum.
Si atunci nenorocitul suflet, pe cat s-a topit si revarsat
in gandurile dinainte, pe atat e de abatut i umilit pentru
cele de acum...”

Dimpotriva, rosteste acelasi autor, ,,bucuria este rui-
nd a intristarii i mulfumire pentru nenorociri, vedere in
rugdciuni si veselie in osteneli, voiosie a facerii de bine,
podoaba a renuntarii, receptacul al iubirii de strdini, re-
fugiu al nadejdilor, hrana a ascetilor, incurajare pentru
cei ce plang, mangaiere a lacrimilor, ajutor in necaz,
sustinatoare a iubirii si aliat al indelungatei rabdari...”

Un asemenea om traieste in ,,Jumea pe dos” a Feri-
cirilor si se detaseaza de ,,lumea pe fatd” a ambitiilor,
a trufiilor, a slavei desarte, a ceea ce Nicolae Berdiaev
numea ,,imburghezirea spirituala”.

,,Ce este oare o inimd iubitoare?, se intreba Isaac
Sirul. Este inima aprinsd de dragoste pentru intreaga
fapturd, pentru oameni, pentru pasari, pentru anima-
le, pentru diavoli, pentru toate fapturile. Iatd de ce un
astfel de om se roaga neincetat chiar §i pentru serpi,
indemnat de mila nesférsita care se desteapta in inima
celor care se unesc cu Dumnezeu.”

Atunci cand se inlocuieste ori, mai bine-zis, se com-
pleteaza prietenia semenilor cu ,,prietenia lui Dumne-
zeu”, lucrurile se schimba: mintea coboard in inima
(idealul isihast), gandirea imbinata cu iubirea se trans-
formad, parca alchimic, intr-o intelegere atotcuprinza-
toare, grijile cotidiene (sau, mai corect spus, excesele
acestora) se potolesc, simtirea agitatd se linisteste intr-
o stare de calm luminos, atentia dispersata pe lucruri
minore §i pasagere se focalizeazd concentrandu-se pe
o privire de ansamblu asupra vietii, intr-o traire afecti-

Persida Rugu

va de echilibru emotional stabil. Este ceea ce oamenii
induhovniciti numesc ,,metanoia”, adica sublimarea la-
crimilor in bucurie.

Limitele psihice ale ego-ului individual sunt fortate,
zdruncinate ca zidurile unei cetati inamice, iar sinele
nostru se uneste prin empatie cu sinele semenilor, intr-
un sentiment de fratietate fara fruntarii. Este drumul de
individuatie”, dupa expresia lui Carl Gustav Jung, de
dezvoltare a personalitatii umane din faza de simbure
in faza de fruct, de la un ego marginit, centripet, la un
sine personal dezmarginit, centrifug, cu potentialitatea
unirii acestuia cu Sinele colectiv, atingand spiritua-
litatea inaltd, de sorginte divina. In acest caz, priori-
tatile personalitatii respective, insasi scara interioard
de valori a omului se modifica. Pe primele locuri nu
mai raman necesitatile individuale (potrivit piramidei
lui Maslow), ci nevoile apartindnd comunitatii umane
si fiecarui individ din aceasta comunitate, in parte, cu
care persoana respectiva se simte, ca locuitor al plane-
tei Terra, cvasi-unita.

Urcusul spre spiritualizarea extrema, in sens crestin,
cuprinde parcurgerea a trei etape, de la ,,vita practica”
(viata activa) la ,,vita theoretica” (viata contemplativa),
a trei cdi , in trepte, ale ,,urcusului spre Dumnezeu”
(Evagrie Ponticul), si anume: calea curatirii sau a puri-
ficarii (catharsis), calea iluminarii si calea desavarsirii
spirituale sau a unirii teandrice cu divinitatea (Dioni-
sie). In parcurgerea tuturor acestor etape, un rol central
al vietii psihice il constituie vointa, aceasta ,,facultate
motrice”, cum o numeste Alphonse Goettmann, care
focalizeaza intreaga fiintd umana, toate procesele psi-
hice si toate trasdturile personalititii respective intr-o
anumita directie, sub imboldul unei singure propensi-
uni: dorinta de unificare a sinelui propriu cu energiile
necreate, de sorginte transcendenta.

in toate aceste sectiuni ale dezvoltarii ontologice a
omului, acesta este insotit de lacrimi, precum revarsa-
rea zorilor unei zile de vara este insotita de picaturile de
roud ale unei adevarate bune-vestiri a soarelui arzator.
Ele, lacrimile, sunt mereu o roud a luminii din spiritul
omului, o dovada vie si convingatoare a induhovnici-
rii acestuia, a bucuriei inimii omenesti de accedere la
taramul impératiei launtrice. In acest fel, s-a ajuns la
sintagma de ,teologie a lacrimilor”, K. Holl fiind pri-
mul care a folosit aceasta expresie in lucrarile sale de
specialitate, incepand din anul 1898, trdire ideatica si
afectiva care nu este altceva decat un aspect al harului
capacitatii de transcendenta spirituala.

Expresii cu un confinut asemanator sunt si cele de
,botez al lacrimilor” si ,,dar al lacrimilor”... Acestea
insotesc intreaga miscare a vietii duhovnicesti: de la
purificarea activa (realizata de puterea umana), intot-
deauna nedesavarsita, la purificarea pasiva (realizata de
puterea divind), culminand cu vederea slavei...

Autorul cartii ,,Bucuria lacrimii”, preotul de aleasa
propensiune culturald Matei Popovici, cuprinde intr-un
ansamblu structural de nezdruncinat intreaga panoplie
a nuantelor durerii omenesti in fata despartirii iremedi-
abile de cei dragi, de semenii plecati intr-o alta dimen-
siune a existentei universale.

Trimiterile bibliografice sunt abundente, fiecare fra-
za, slefuita parca sculptural, are o densitate ideatica de
o rard anvergura si o incarcatura afectiva coplesitoare.
Din fiecare fila a cartii s-ar putea cladi un eseu de o pro-
funzime de neegalat asupra existentei omenesti, vazuta
ca un echilibru complex intre destin si liber arbitru...
intre tainicul cotidian si inefabilul teandric... intre lacri-
ma si surds... intre vijelie si curcubeu...

Pe coperta a patra a cartii ,,Bucuria lacrimii”, pro-
fesorul universitar dr. Aurel Sasu scrie cu o ineditd si
uluitoare inspiratie: ,,Prin lacrimi te desparti, prin bucu-
ria lor rascumperi drama despartirii. Prin lacrimi porti
neconsolat stigmatul disperarii, prin bucuria lor te faci
rob desavarsit nadejdii tale. Prin lacrimi esti prada pa-
catului in lume, prin bucuria lor dai neputintei sansa
de a fi parte a izbanzii tale. Prin lacrimi il iubim pe
Dumnezeu, prin bucuria lor ne facem botez asemanarii
Lui. Prin lacrimi ne cautam marginile de lumina, prin
bucuria lor ne indltam la deplinatatea trairii in Hristos.
In cartea Parintelui Matei Popovici, lacrimile si bucu-
ria lor sunt cele doud mari daruri ale sufletului: rana si
invierea.” Iniltatd la rang de bucurie, lacrima tamadui-
toare devine monada a universului launtric, bijuterie de
lumina, treapta de scard spre cerul mantuitor, flama de
izbanda, blazon de invesnicire dincolo de timp...
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Sorana Georgescu-Gorjan declard:

INTERVIU

, Tatdl meu a crescut permanent, avindu-I ca model pe Brincusi!”
Distinsa Doamnd Sorana Georgescu-Gorjan isi cduta, prin anul 2004, mormdntul bunicului sdu, prieten al lui Brincugi, pe la Godinesti. O insofeau Stefan

Staiculescu, regretatul artist fotograf Vasile Bl

A,

si sub

lon Predosanu

tul. Obdrgiile-i gorjenesti, dragostea de Brancusi insuflatd de Tatil Domnei Sale, celebrul

constructor al Coloanei Infinite ing. Stefan Georgescu-Gorjan m-au atras spre acest abia prim interviu. Cred cd meritd mai mult.

O dragoste de Trei generatii

- Cine este Sorana Georgescu-Gorjan pentru ne-
cunoscatori ai Fenomenului Brdncusi?

- Sunt detinatoarea arhivei tatdlui meu, regretatul
inginer Stefan Georgescu-Gorjan, autorul conceptiei
tehnice a Coloanei monumentale de la Targu-Jiu. in
aceasta calitate, am luat atitudine fatda de incercarile
de distrugere a monumentului $i am publicat o serie
de lucrari, menite a cinsti memoria sculptorului si a
echipei care a materializat opera unicat din otel si
fontd alamitd. Bogata biblioteca a Tatei mi-a permis
sa ma documentez temeinic in problemele legate de
artist.

- Reamintiti legaturile cu Gorjul, prietenia dintre
bunicul Domniei Voastre si copilul de pravdalie Brdn-
cugi.

- Bunicul meu patern, Ton Ciobanu, ramas orfan
de mic, a plecat din Godinestii Gorjului la Craiova,
unde s-a ridicat prin munca, ajungand prim vanzator
la magazinul “Steaua colorata”. Era vecin cu bode-
ga-bacanie Zamfirescu de pe strada Madona Dudu,
unde peste ani va poposi i Constantin Brancusi. La
majorat, bunicul si-a schimbat numele in Georges-
cu-Gorjan (fiul lui Gheorghe din Gorj). Mai mare cu
sapte ani decat Brancusi, bunicul i-a oferit gazduire
in locuinta lui in perioada dinaintea internatului si
l-a indrumat cu sfaturi bune. A fost procuristul lui
Brancusi in perioada studiilor bucurestene, 1-a gaz-
duit din nou in timpul efectudrii serviciului militar
fara incazarmare si i-a servit drept model pentru un
frumos bust din gips, aflat azi la Muzeul National
de Arta al Roméniei. Prietenia dintre cei doi gorjeni
s-a continuat si dupa plecarea artistului din tara si a
fost temeiul increderii acestuia in fiul lui Ion, tAnarul
inginer Stefan.

- Ca arc peste timp, rezumati cum [-a ajutat tatdl,
ing. Stefan Georgescu-Gorjan, pe sculptorul Brdn-
cugsi in realizarea proiectului Coloana Infinitd. Ce
va povestea tatdl despre relatia speciald dintre el i
sculptor?

- Tatdl meu a crescut avandu-l in permanenta
drept model pe Brancusi. A facut studii stralucite si
a imbinat pasiunea pentru arta si cultura cu rigoarea
studiilor politehnice, servite de cunoasterea temeini-
ca a catorva limbi de mare circulatie. La prima vizita
la Paris in atelierul sculptorului, vazand coloanele
din lemn realizate de acesta, i-a oferit solufia pen-
tru o coloand monumentala din metal, pe care artis-
tul dorea s-o ridice in patrie. Solutia tehnica a fost
acceptata de Brancusi, care i-a propus inginerului
colaborarea in realizarea monumentului, colabora-
re agreata de sotii Tatarescu, comanditarii lucrarii.
Ca inginer-sef la Atelierele Centrale Petrosani, tata
cunostea foarte bine forta de munca si posibilitai-
le tehnice de acolo. in luna august 1937, Brancusi a
fost gazduit in casa Tatei, pentru a stabili dimensiu-
nile monumentului §i a ciopli un model de modul.
A plecat apoi la Paris, iar Tatei i-a revenit integral
raspunderea realizarii miezului de otel i a turnarii
modulelor din fonta la Petrosani, precum si rezol-
varea transportului si montajului elementelor com-
ponente ale monumentului la Targu-Jiu. Brancusi a
mai revenit la Targu-Jiu in perioada 27 octombrie
- 9 noiembrie 1937, a fost mulfumit de mersul lucru-
lui si a plecat din nou din tara. In jur de 15 noiem-
brie 1937, coloana era gata montatd i mai trebuia
doar alamita. Operatia s-a realizat anul urmator, in
iunie-iulie 1938, sub supravegherea sculptorului.
Corespondenta dintre sculptor si inginer din timpul
lucrului demonstreaza relatiile de incredere si res-
pect reciproc. Afectiunea si admiratia tatalui meu
fata de marele artist mi-au fost impartasite si mie,
inca din copilarie.

- Povestifi-ne despre suferintele tatdlui si de lupta
sa pentru cunoagsterea adevaratului Brdncugi, publi-
carea articolelor si memoriilor Domniei Sale. S-au
incheiat acele memorii, este posibila reeditarea lor?

- Dupa plecarea artistului din tara, a urmat razbo-

iul, apoi a inceput perioada comunista. Tata a facut
cunostinta cu universul concentrationar de la Aiud si
Canal, in perioada 1949-1953. Bunicul Ion a murit
in 1951, iar tata a avut marea tristete de a nu-i fi fost
alaturi. Despre Brancusi nu s-a mai putut vorbi decat
incepand din anul 1964. Tata a inceput sd publice o
serie de articole si comunicari despre colaborarea sa
cu marele sculptor si a fost solicitat sa ajute la re-
staurdri in anii 1965-66, 1975 si 1983. Apreciat de
exegetii lui Brancusi din intreaga lume, a fost sfatuit
sd-si publice memoriile in volum, lucru definitivat in
1977. Din pacate, textul ce sintetiza toatd experienta
sa nu a putut vedea lumina tiparului in timpul vie-
tii sale. Au aparut postum, prin grija mea, o parte in
1988 (Amintiri despre Brancusi), alta in 1996 (Tem-
plul din Indor) si o editie integrald in 2004 (Am lu-
crat cu Brancusi).

Fascinatia Brancusi

- Cum s-a apropiat fiica Sorana de munca tatalui
si de subiectul cel mai drag al celor trei generatii de
Georgescu?

- M-au fascinat de mica povestirile Tatei despre
Bréancusi. Am admirat bustul bunicului, agezat la loc
de cinste pe biblioteca de arta a Tatei si am rasfoit cu
interes catalogul primei mari expozitii a artistului de
la New York, de la Galeria Brummer, unicat in tara,
daruit de artist Tatei cu dedicatie la 7 ianuarie 1935.
Scrisorile de la sculptor si schita Coloanei pe foto-
grafia amplasamentului au fost intotdeauna socotite
comori in familie. Cliseele fotografiilor realizate de
Tata pe santierul Coloanei, marcand principalele eta-
pe ale lucrului, precum si fotografiile de la munci-
tori au fost deasemenea pretuite. Cand am crescut,
am citit cu nesat scrierile Tatei, corespondenta cu
specialistii, cartile primite de la acestia. Am asistat
cu durere la incercarile disperate ale Tatei de a-si pu-
blica lucrarea de sinteza, m-au indignat atacurile la
care a fost supus, dar am fost si martora dorintei sale
nestramutate de a pastra nestirbitd Coloana. Dupa
decesul sau, la 5 martie 1985, am preluat arhiva si
m-am straduit sa-i continui lupta.

Sefi de promotie pe tara!

- Cunoasgterea limbii engleze, faptul ca suntefi
urmasa Constructorului Coloanei Infinite au mar-
cat, cu sigurantd, devenirea dumneavoastra intr-un
broncusiolog de marcd. Incercati sa explicafi aceas-
ta evolutie?

- Am absolvit Facultatea de filologie, sectia en-
gleza-romana, ca sefa de promotie pe tard. Din 1965
am inceput activitatea de redactor de limbi stréine la
Editura Academiei $i m-am familiarizat cu exigen-
tele citarii corecte a surselor. Am raspuns de mate-
rialele in engleza din “Revue roumaine d’histoire
de I’art”, revista in care Tata a publicat importan-
te eseuri. Spre marea mea fericire, in 1976, am fost
numita redactor responsabil al editiei engleze a mo-
numentalei lucrari Opera lui Constantin Brancusi in
Romania, opusul fundamental al regretatului Barbu
Brezianu. Documentarea riguroasa pentru asigurarea
unei traduceri corecte mi-a servit ulterior la proiectul
antologiei vorbelor brancusiene. Dupa pensionarea
din 1996, am lucrat in colegiile de redactie ale revis-
telor “Brancusi” si “Portal-Maiastra”, am publicat
eseuri si traduceri din i in romana, legate de tema
Brancusi, am elaborat volume in romana si engleza.
Studiul meu referitor la istoricul realizarii Coloanei
a servit la restaurarea Coloanei din 2000 si a fost pu-
blicat in engleza intr-un volum al Fondului Mondial
al Monumentelor. Recent, mi-a aparut volumul tri-
lingv “Asa grait-a Brancusi”, in care am valorificat
experienta legata de verificarea surselor autentice ale
cugetarilor artistului.

Unicul Domn Barbu Brezianu

- Dintre brancusiologii romdni, care v-au fost
mai aproape sufletului?

Am colaborat minunat cu seniorul brancusiolo-

giei romanesti, unicul Domn Barbu Brezianu. I-am
admirat pasiunea cu care s-a apropiat de opera artis-
tului, acribia cu care a cercetat-o si felul poetic in
care a comentat-o. L-am prefuit mult pe regretatul
Ton Pogorilovschi si o apreciez imens pe Nina Stan-
culescu.

Sub semnul armoniei

- Gratie delicatetei Domniei Voastre afi avut §i
avefi relatii cu brancusiologi din toata lumea. Cum
le apreciati aceste legdaturi si care dintre ele sunt
incad actuale?

- Am publicat corespondenta Tatei cu Sidney
Geist si am fost si eu in legatura cu acest exeget de-
osebit, pana la trecerea sa la cele vesnice. Am intrat
sporadic in legaturda cu Teja Bach, Sanda Miller
si Florence Hetzler. Am tradus o carte pentru Edi-
th Balas si articole pentru Marielle Tabart, Roxana
Marcoci si Andrei Codrescu. Corespondez regulat
cu Doina Lemny, Paola Mola, Alexandra Parigoris,
Jon Wood si William Tucker. Legaturile cu cei ce se
ocupa de Brancusi se afla sub semnul armoniei, pre-
conizate de artist.

- Ani la rdnd afi participat la Simpozionul “Bran-
cugiana”, la Targu Jiu. Ce zicefi despre disparitia
manifestarii?

Din motive de sanatate, nu am mai putut veni la
ultima editie. Sper din suflet ca manifestarea sa se
reia, chiar daca nu voi putea participa decat trimitand
comunicari.

Nimic nou despre mostenirea Ion Pogori-
lovschi

- Regretatul brancusolog Ion Pogorilovschi in-
tentiona sa doneze municipiului Targu Jiu colectia
domniei sale de carti despre Brancusi, aparute in
toatd lumea. fmi povestea cum un om pe care-1 spri-
jinise, printr-un referat favorabil, sa devina director
al Centrului de Arta si Cultura “C. Brancusi” din
Targu Jiu, pentru ca apoi acesta sa nu-1 mai invite la
Simpozioanele “Brancusiana” si nici sa se ocupe de
infaptuirea ideii cu mostenirea sa pe care dorea s-o
lase Targu Jiului. Este vorba de Sorin Lory Buliga,
pe care primarul municipiului, dr.ing. Florin Carciu-
maru, il recomandase sa se ocupe de preluarea mos-
tenirii Ion Pogorilovschi.

- No comment.

Un documentar despre Brancusi si Bucuresti

- Ce carti mai aveti in lucru?

Pregatesc un documentar referitor la legaturile
lui Brancusi cu Bucurestiul. As dori sé public cores-
pondenta Tatei cu sculptorul, precum si cu exegetii
acestuia. Trimit lunar eseuri la revista “Scrisul roma-
nesc” din Craiova si trimestrial la “Portal-Maiastra”
din Targu-Jiu. As putea strange textele raspandite in
diverse publicatii pentru a alcdtui noi volume.

“Brancusiana” si revista “Brincusi” au murit!

- De ce credeti cd realizarea unui Institut de Cer-
cetari Brancugi in Romdnia, la Tdargu Jiu, nu este
posibila? Desi numai eu am fdacut aceastd propunere
de cdteva ori. Si daca o credefi necesard, aceastd
propunere, cum ati vedea-o realizata?

- Atéata vreme cat proiecte valoroase ca seria
Simpozioanelor “Brancusiana” sau revista “Bran-
cugi” au Incetat sd mai existe, ma indoiesc ca un In-
stitut de cercetdri ar avea sanse s supravietuiasca.

- QOamenii care L-au cunoscut pe Brancusi se
imputineaza ori nu mai sunt. Cine credefi cd se re-
marcd dintre tinerii cercetdatori romdni cu preocu-
pari in cunoasterea si aprofundarea viefii §i operei
lui Brancusgi?

Dintre cei pe care-i cunosc mai bine, ag menti-
ona numele lui Matei Starcea-Craciun, loana Vlasiu,
Cristian Velescu, Doina Frumuselu.

Va multumesc tare mult si astept noile carti sem-
nate de Domnia Voastrd, un nesecat izvor de intelep-
ciune si cunoastere a Titanului de la Hobita.
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Teme estivale

in lunile sezonului estival, revista Romania literard a lansat trei teme importante si
incitante. Pentru luna iunie, Ciresar, tema a fost Forme ale exilului, pentru luna, Cuptor,
Cartea de capatai, iar pentru august, Gustar, De vacanta- célatoriile mele.

Gabriel Chifu, la rubrica sa, puzzle, inaugureaza tema, abordand-o transant sub titlul
Totdeauna, pretutindeni, un exilat. Evident, exilatul nu poate fi decat scriitorul, artistul,
omul de stiinta. Exilul este consecinta si realitatea durd a unei sentinte punitive pe care o
suporta cei intrati in irevocabil divorf cu un regim politic, moral, artistic sau stiintific os-
til. Scriitorul Gabriel Chifu procedeaza ca un veritabil lingvist, elucidand etimologic si
semantic seubstantivul nearticulat exil, inclusiv nuantele de exil punitiv si exil voluntar,
conclusiv, cert i se pare drept ca secolul din care tocmai am iesit ar putea fi considerat un
secol al exilului si al exilatilor. Explicabil si argumentat: secolul XX a fost un secol al
dictaturilor, al ideologiilor si regimurilor totalitare. In viziunea lui Gabriel Chifu exilul
este o realitate permanenta §i persistentd, inseparabil, in timp si in spatiu de existenta
si de conditia scriitorului, din antichitatea romana si pana azi. Ideea este exprimata cu
fermitate: cred ca tot timpul si peste tot scriitorul este un exilat, iar exilul raimane subiect
provocator ce ne marcheazi existentele. Observa prompt ca la Festivalul international
Zile si nopti de literaturd, de la Neptun si Mangalia, va fi dezbatuta tema exilului, cu
diversele sale forme: exilul propriu-zis, exilul interior, exilul in propria limba, scriitorul
exilat cunoscénd obstacolul geografic si lingvistic.

In numarul urmator, 23, din 10 iunie 2011, Nicolae Manolescu semneazi in Roménia
literara, editorialul cu titlul Exilul si literatura, prefatdnd astfel colocviul Festivalului
de la Neptun. Urmandu-1 pe Gabriel Chifu, Nicolae Manolescu prezinta exilul ca pe o
realitate foarte veche, pentru noi, primul exilat fiind poetul latin, Publius Ovidius Naso,
prin experienta lui nefastd de la Tomis, Pontus Euxinus. Cazuri izolate, de exil in Rusia
si Polonia au fost legate de destinul inclement al moldovenilor Ion Neculce, Dimitrie
Cantemir, dar si al ardeleanului Ion Budai Deleanu, omis de Nicolae Manolescu. In
discursul diacronic al exilului, Nicolae Manolescu procedeaza cu arhicunoscutu-i dis-
cerndmant critic, primii nostri exilati fiind pasoptistii, iar ultimii scriitorii din timpul
comunismului. Nu ignord migratia ardelenilor la Bucuresti, fira ca acestia sa fie exilati,
Slavici, Cosbuc, Goga si Rebreanu. In perioada interbelica, exilati propriu-zisi n-au mai
existat. Cu find si subtila ironie, autorul Istoriei critice... constata ca traditia s-a reluat
in perioada postbelica, mai ales in a doua parte a regimului comunist, tot mai frecvent
si mai masiv in anii 80. Ne oferd multiple si judicioase precizari referitoare la exil si
literatura: exilatul nu este un emigrant oarecare, precum romanii ardeleni care au plecat
la munca in America sau a capsunarilor actuali. Emigrantul nu exclude ideea inapoierii.
Exilul e de obicei definitiv. Scriitori importanti ca Emil Cioran si Eugen Ionescu s-au
afirmat si s-au impus in limba franceza, Mircea Eliade a creat proza sa in limba roména,
dar opera stiintifica se bucura de prestigiu universal, editata in limbi de mare circulatie.
Mileniul al ITI-lea si secolul al XXI-lea incep postistoria exilului, deoarece ceasul din
urma al dictaturilor a sunat incét exilul inceteazd a mai avea un motiv, iar scriitorii sunt
liberi sa emigreze spre alte tari de farmec pline, cum considerd Gabriel Chifu citandu-I,
idilic, pe George Cosbuc. De aceea Nicolae Manolescu crede ci libertatea de expresie
face inutil exilul, care se va pierde in uitare. In acelasi numar, 23, al revistei Romania
literard, mai semneaza opinii despre exil George Szirtes, poet maghiar de limba engleza,
sub titlul Exilul ca ascultare: poetul intr-o a doua limba, Linda Maria Baros, plecata
de mult timp din Bucuresti la Paris, sub un titlu avangardist ori trans-postmodernist,
Autostrada A4 si portavocea sa, si Ruxandra Cesereanu sub titlul Poezie si exil interior.
Poetul George Szirtes marturiseste, marcat totusi de un persistent dramatism: uneori mi
se pare ca poemele pe care le construiesc in engleza, palatul meu de nervi seamana cu
cladirea de locuinte din Budapesta. Uncori mi-e teama cd nu se potrivesc cu peisajul
englezesc. Linda Maria Baros crede ca poetul nu mai este in exil atat timp cat ruleaza
vioi pe Autostrada A4. Oriunde ar fi, cat ia curbele in ac de par el va fi totdeauna acasa.
Ruxandra Cesereanu divulga din starile ei interioare, convinsa ca nu are o poetica expli-
citd. Se confeseaza, de aceea, cu sagacitate §i intransigenta: la inceputuri, voiam sé scriu
o0 poezie masculina. Timpul mi-a dovedit cé e foarte bine ca sunt femeie si c¢a scriu ca o
femeie. Hermafroditismul scriiturii nu ma prea ispiteste, mai degraba... androginismul
scriiturii, in viziunea Ruxandrei Cesereanu, poezia autentica irupe din exilul interior,
auctorial. Este si o observatie exprimata cu franchete, probabil, si un elogiu la adresa
poeziei introvertite. Personal, regret absenta poetului si memorialistului Ilie Constantin,
remarcabil scriitor saizecist, care a cunoscut exilul italian §i francez. Drama lui actuala
constd in aceea cd nu s-a impus decisiv nici in limba romana, nici in celelalte doua limbi
de studii si adoptie. Regret, de asemenea, absenta lui din Istoria critica manolesciana,
autorul volumului de debut Vantul cutreiera apele, figurand doar in pagina de dictionar.

Tema lunii iulie, Cartea de capatai, este tratata tot eseistic, confesiv-autobiografic,
de scriitoarea-filosof, poeta si prozatoare, de la revista clujeana Apostrof, Marta Petreu.
Marturiseste pasiunea infantila pentru povesti frumoase, cu final totdeauna optimist, si
visul unei vieti perfecte, sub forma unei biblioteci asezate in mijlocul unei gradini de
pomi. Pentru ea, Paradisul trebuie sa fi fost o biblioteca. Se imagineaza personaj central,
ca acela din Povestea lenesului, citind si infruptdndu-se cu pere malaete. Comabate cu
exemplul personal parerea lui Florin Mugur ca nu iubim destul cartile, nevisand bibli-
oteci, si adora prozele Adrianei Bittel. Ai ei tineau la capatai o singura carte: Cartea,
de aceea au urmat traditia familiald, de la Biblie la biblioteca. Lectura ei este urmata
de minieseuri, gratioase in sine, manieriste prin excelentd, incat adnotarile se comit in
virtutea unei hermeneutici scrict personale. Citeste lent si cu placere: abandoneaza lec-
tura pe Teme manolesciene, cand gaseste in ele o seducatoare poveste chinezeascd o
pagina despre Dostoievski o trimite la un eseu de Marian Papahagi, apoi trece cu lectura
la Mircea Zaciu si tot asa, la Thomas Mann, coborand pana la Socrate si intorcanu-se
spre prezent la un poem de mintal din Recviemul Anei Ahmatova. Scopul impactului cu
cartile de capatai nu este sa le termini , ci sa te abandonezi unui citit prelungit, perpetuu.

Politicos si elegant, Nicolae Manolescu da prioritate eseului Martei Petreu si in nu-
marul 27 din 8 iulie 2011 a revistei literare Romania literara, semneaza un editorial cu
titlul direct Cartea de capatéi. Pentru Nicolae Manolescu, Cartea de capatai este absolut
necesard, cartea de noptiera, asa cum trebuie s fie pentru toti scriitorii si cititorii ve-
ritabili. Presedintele USR, hulit azi de unii, precum G. Calinescu, deplange disparitia
obiceiului de a avea o carte de capatai, ca sursa spirituald, permanenta, indispensabila.
Observa ca nimeni nu mai citeste cand calatoreste, nici in tren, la 25 de wati, nici in
hoteluri moderne fara veioze. Dupa Nicolae Manolescu, cartile pot fi de zi, diurne, fun-
damentale, formative, si de seara, intime (nocturne?), de afectiune. Cartea de capatai e o
carte de seara de la care nu ne asteptam sa ne invete ceva, sa ne tulbure, este un prieten
drag si statornic si mai fidela decat un cdine, se lanseaza in definitii N. Manolescu. In-
credul si... infidel, cum m-a prezentat pe o coperta de carte Gheorghe Grigurcu, as putea
glosa cu ironie reverentioasa inspirat de aceasta insolita tipologie a cartilor din viziunea
lui N. Manolescu. Cartea de capatai apartine unui timp revolut, dar a fost citita de mai
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multe ori, nu exceleaza prin spontaneitate, actiunea ei este laborioasa si stie sd astepte,
poate reveni la conditia de capatai, se poate elibera de timpul trecut, recastigandu-si
actualitatea. Prima carte de capatai a lui N. Manolescu au fost povestile lui Andersen,
Scaparatoarea scriitorului danez mentinandu-se fascinanta, lasandu-ne o impresie tulbu-
ratoare, transmisa ereditar in familia sa de la tata la fiu. Cartile de capatai au suflet, asa
cd N. Manolescu a avut si mai are nenumarate exemplare de seara, de noapte in viafa sa
frumoasa consacrata cititului si scrisului. In acelasi numar al revistei Romania literara,
poetul Emil Brumaru se refera dezinvolt, pregnant autobiografic si... poetic la aceeasi
tema a lunii iulie, pundnd in titlu o remarca a regretatului prieten, Florin Mugur Tu me-
reu ai citit intr-un scranciob. Poetul Florin Brumaru nu uita rolul salvator al celor doud
preocupdri existentiale: medic la tard, cititul (si scrisul) m-au salvat.

In numerele 28, 29 si 30 ale revistei Romania literard, raspund succesiv la intreba-
rea axatd pe tema Cartea de capatii Andrei Cornea, Nicolae Prelipcianu si Vasile Dan.
Primul adoptd un titlu bazat pe alaturarea interogativa Cartea de capatai- un atavism?
Al doilea expune revizuirii sintagma Cartea de capatai prin Biblioteca de capatai, iar al
treilea prefera enuntul categoric Fiecare avem o bibliotecd personala, de capatai.

De vacanta- calatoriile mele este tema lunii august lansata spre dezbatere de revista
Romania literara. Tot Gabriel Chifu, la rubrica lui, puzzle, debuteaza evocand o calatorie
cu trenul, pe jos §i cu caruta/trasura, mai precis cu sania, alaturi de mama sa, o calatorie
care i-a marcat frageda copilarie intre trei si cinci ani. Calatoria i-a fost dificila, partial
dramatica, efectuata intr-o zi de iarna, intr-un spatiu necunoscut de copil, in conditii de-a
dreptul ostile, periculoase, chiar infricosatoare. A calatorit cu trenul pe traseul Calafat-
stagia CFR Cioroias, apoi vreo doi-trei kilometri, din cei noud, pana la Cioroias prin
necunoscut si prin urgie, dupa care pana in satul natal al mamei si al bunicilor materni.
Daca puzzle lui Gabriel Chifu este figurat un amestec de elemente/parti eterogene, atunci
acestea sunt patru: prozasticul, livrescul folcloric si cult, ideologicul si teoreticul. Cu alte
cuvinte, in prima parte se vede prozatorul, in a doua cititorul de literatura folclorica si
cultd, in a treia ideologul, iar in cea finala, teoreticianul literar. Mama scriitorului poate
fi o alta Vitoria Lipan, in plan moral si justitiar, copilul un Gheorghita minor, dar scriitor
n devenire imprevizibild, drumul de vreo 50 de kilometri nu este insa montan ca-n Bal-
tagul, ci campestru-danubian, un traiect initiatic. Realitatea mundana este intdmpinata si
cunoscuta senzorial si rational cu mintea si sufletul mamei si copilului. Livrescul folclo-
ric tine de basmele si de eroii lor Praslea cel Voinic si Greuceanu, si de Harap-Alb din
bildugsromanul lui Ion Creanga. Apare si livrescul universal prin trimiterea la Odiseea
Iui Homer. Cu simf{ al masurii, Gabriel Chifu strabate §i un spatiu initiatic, odiseic, cu
probe dificile, precum eroii amintiti. A treia parte mi se pare ideologizata, pasiunea cala-
toriei fiind explicata de Gabriel Chifu ca o posibilitate de evadare din spatiul inchis, din
gulagul comunist, dintr-o lume anormala si lipsita de armonie. Teoreticianul din partea
finald crede ca rolul primordial al calatoriei ine de cunoastere, banala si misterioasa.
Asemenea cititului, calatoria ne apropie alte lumi si alte suflete.

Sunt sigur ¢ in numaul 32 al revistei Romania literara, editorialul lui N. Manolescu
va continua si trateze aceasta tema a calatoriilor. Spiritul critic manolescian se va mani-
festa, desigur, liber si original i in aceste Teme... estivale.

Tot in numarul 31 al revistei Romania literara, din 5 august 2011, economistul, ma-
tematicianul, prozatorul si parlamentarul Varujan Vosganian semneaza in paginile 10-11
titlul De cand Machu Picchu a hotarat sa ni se arate din nou, un fragment din jurnalul
Calatorii prin locuri de putere -Peru. Cu competentd si talent, ne poartd, ca un ghid
pasionat de mirajul unor locuri de putere, cum sunt cele ale incasilor din tara de piatra
sudamericana, pana in orasul aproape intangibil Machu Picchu, sfant si secret, caruia i
se spune si orasul de cristal. Varujan Vosganian ilustreaza admirabil tema lunii august,
nu iulie, cum scrie eronat pe prima pagina a revistei, sub frontispiciu.

Nicolae Manolescu aména sa trateze tema lui Gustar, incat poetul saizecist/echino-
xist Adrian Popescu semneaza in numarul 32 din 12 august 2011al revistei Romania lite-
rard o Insemnare despre locuri predilecte, exclusiv italiene, utilizind ca motto conclusiv
o observatie inteligentd si pe deplin pertinentd: geografia europeand, peisajul european,
are dreptate Czslaw Milosz, sunt culturale, imbibate de o civilizatie straveche. Intr-un
P.S. emotionant, plin de tristete i admiratie, Adrian Popescu deplange stingerea din
viata, la 104 ani, a profesoarerei Rosa del Conte, exeget alui Eminescu, traducatoarea lui
Blaga in italiana, fara si-1 uite pe Marian Papahagi, unul dintre studentii roméni preferati
de regretata profesoara italiana.

Am intrat cu intarziere in posesia a doua Ramuri, iulie-august, la fel de estivale, nu
toride sau caniculare. Constat doar atat ca poetul si criticul literar Paul Aretzu, redac-
tor-sef al revistei craiovene, dovedeste, in compania colaboratorilor, ca si publicatiile
cultural-literare au suflet. In numarul din august-gustar, i-am conspectat eseul de teorie,
critica si istorie literara intitulat Un nou Macedonski, inspirat de cartea, Poetul trivalent
(romantic, clasicist i parnasiano-simbolist) de Nicolae Oprea. Nu i-am omis la prima
lecturd nici pe remarcabilii poeti din Gorj, Lazar Popescu, Ion Popescu-Bradiceni si
Andrei Novac. Revista Ramuri este imbratisata de mine, cu un (ca)tren: Cand Ramuri ne
ajung la Targ,/ Se dau in vant si plopii,/ Ca o citim, cu drag, cu sarg,/ Profesorii si popii.
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Aleksandar Cotri¢
©
Autorilor de desene grafitti li s-au asigurat condi-
tii ideale. Au fost inchisi intre patru pereti.
*
Politia urmareste pas cu pas criminalii. Pe unii
chiar ii depaseste.
*
Va rog s nu-mi spuneti comunist! Eu sunt un
hot de rand.
*
Pe mine si pe vecinul meu nu ne putea desparti
decat moartea. Tocmai de aceea l-am omo-
rat.

*

Candva, conducitorii sarbi au pupat pi-
cioarele ocupantului. Cu timpul, respectul
lor s-a ridicat la un nivel superior.

*

De ce scriu aforisme? Pentru ca nu le pot
memora pe toate.

*

Kosovarii au devenit albanezi, tiganii au
ajuns romi, musulmanii s-au transformat in
bosniaci. Numai din noi, sarbii nu s-a putut
face nimic.

Ratko Dangubi¢

Reversul medaliei este mai aproape de
inima.
*
Nu-1 spanzurati! Am o idee mai buna.
*

E atat de bine, incat situatia nu se poate
indrepta.

*

Si-a dat viata pentru patrie de mai multe ori. Azi,
din treaba aceasta traieste.

*

Mi-au largit orizontul. Au facut pustiu in jurul
meu.

*

Cand ai cenzura in cap nu-{i mai ramane loc pen-
tru creier.

*
Ideile I-au ridicat. Nu s-a mai intors.
*

Lenin a pregatit revolutia in strainatate. Departe

de ochi, departe de inima.
*

inaltimea Sa si poporul sunt frati siamezi. Nu pot

fi despartiti fara varsare de sange.
*

Experienta lui Pavlov da rezultate tot mai bune.
La un anumit semn al anchetatorului, cel anchetat
saliveaza imediat, ba mai scuipa si sange .

*

Ce folos ca@ poporul este de alta parere, daca

aceasta este atat de singulara?
*

Trebuie sa strang cureaua. Odata cu libertatea au
venit si eliberatorii.

*

Ne-au parasit tocmai cand ne era mai greu. Si
dintr-o data ne-a fost mai usor.
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*

Numai arcuri de triumf, unul dupa altul. Nicioda-
ta nu vom iesi din acest intuneric.
*
Vi dam libertatea cu lingurita, pentru a va obliga
sa deschideti gura.
*
Chinurile noastre se vor termina candva. Dar noi
nu vom prinde acele vremuri.
*
In epocile in care se ridica cele mai multe monu-
mente, cei mai multi oameni lucreaza in carierele de
piatra.

Vesna Dencic¢

Noi am redus cele zece porunci biblice la dimen-
siuni mai rezonabile.
*
Lumea nu se poate prabusi fard noi.
*
Napoleon a fost infrant in Rusia. Noi nu a trebuit
sa mergem atat de departe.
*
Suntem de acord cu orice. Este ultima noastra
oferta.
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asteapta cel mai mult, va fi angajat cel mai repede.
*

A murit intr-un nefericit accident, dimineata la

prima ord, asa cum fusese planificat.
*

Din cronica unei crime: ,,Ucigasul a tras sase fo-
curi in directia victimei dar, din fericire, doar unul a
fost mortal”.

*

Se spune despre el ca este hot, talhar, asasin, min-
cinos si monstru, dar jumatate din aceste acuzatii nu
sunt adevarate.

*

Spargatorii au lasat in urma lor o dezordine infi-

oratoare. Se vede lipsa lor de educatie.
*

in localul nostru este obligatoriu si porti papion
si vesta antiglont.

*

Numai la Teatrul National isi fac armata cateva
sute de recruti. Ei ne apara in cazul in care ne va
ataca un teatru strain.

*

Sotul este acuzat ca i-a dat sotiei otrava. Dar el

sustine ca i-a administrat doar antidotul.
*

Niciodata nu este prea tarziu pen-

bagajul de eunogtinge al
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tru dragoste si politica. Exista insa o
diferenta. Un amant batrdn nu poate
produce pagube mari.

L-am rugat pe Dumnezeu sd ne
ajute. A spus ca o sa vada ce se poate

Sa chasrad aragel zbin eium® face.
<Oivogel da Grgind, Arganloral, .
nmm:L e Rade Jovanovi¢

— A v va Al Us drum di adngs_
Spra {alin ChE w0 plinge?"

Suntem pentru Europa o veriga
importanta. Numai ca ne-am desprins

= e de lant.

——Apale toiul, pcide iohd, puifisgie; R
&T:::-:nm_ Cisa -ﬂm?' d Nu stim sa folosim furculita si cu-
i, e titul. Ne incurca furculita.
- Auifel Exzed hoorda gHompingn ) .
Eprs Gollomied cole di snge. A fost un razboi de eliberare. Cain

roqu, oo
hoarda._.

1-a eliberat pe Abel.
*

Nimeni nu poate enumera succe-

Ne-am vandut sufletul diavolului. Acum a venit
dupa ambalaje.

*
Lantul criminalilor a fost rupt. Jumatate sunt la
inchisoare, jumatate sunt la putere.
*
Toate femeile sunt curve, cu exceptia mamei
mele. Mama este sefa bordelului.
*
Mi-am cumpdrat arma. Acum reprezint §i eu se-
xul tare.
*
Pacat ca nu ma pricep la politica. As avea atatea
de spus.

Ranko Guzina

Vizitand zonele inundate, ministrul agriculturii

s-a declarat multumit de sistemul de irigatii.
*

Orice guvern al Serbiei, care-si va da demisia, va

fi un guvern al salvarii nationale.
*

Am avut un guvernator al Bancii Nationale care
nu a permis tiparirea banilor. A fost schimbat pentru
ca a obstructionat libertatea tiparului.

*

La Fortele de Munci a fost lansata deviza: Cine

sele guvernului nostru fard a intra in
conflict cu acesta.
*

Ne doare mult nedreptatea. Dreptatea nici macar
nu o simgim.

*

Conducatorul nu crede in Dumnezeu. Este un
exemplu de relatii colegiale deficitare.

*

Am reusit sa eliberdm unele orase. Altele au ra-
mas in continuare ocupate de arhitectura inceputului
de secol.

*

Cainele nu mai are de ce sa ne apuce. Grea e une-
ori viata de cdine.

*

Pot sd aleg: sa fiu o marioneta, sau viata mea va
atdrna de un fir de par.

*

Sarbii, de secole traiesc liberi Se schimbi doar
eliberatorii.

*

Orice placere se plateste. Dar munca nu este pen-
tru noi o placere.

*

Pedeapsa cu moartea a fost abolitd. De-acum in-
colo, fiecare trebuie sa-si asigure cumva viitorul.

*

Guvernul nu rateaza nici o initiativa. Toate ne ni-

meresc din plin.

in traducerea lui Valeriu Butulescu




