B O, caiecele

. COLUMNA

GENTRUISDE @[@ILW@I]ZZ\_ REVISTA TRIMESTRIALA DE LITERATURA SI ARTA
BRANCUSIATARGUNIU

Casa Memorialalosif Keber, ;
Targu-Jiu ‘;_.‘-s

Corina Cristea

Eugen Evu

Andrei Novac
Vasile Ponea
Lazdr Popescu )
lon Popescu-Br&dicem
Paula Romanescu
Grigore Smeu

lon Trancau

p YOz a .
Aurel Antonie
Marius lorga
Mariana Toropu

restituiri: 8 ‘ grafica - pictura s

traduceri:

losif Keber
Dumitru Danau

eseur i Valentin Tascu

si studiil:
So'rin Lory Buliga
Elena-Diana Gavan
Remus-Daniel Hirghidus
Alin Negomireanu
Romulus - lulian Olariu
Anghel-Nicolae Pdunescu

Transimaginarul si arta himeneutica

lon Popescu-Bradiceni

Ce este imaginarul? Dar transimaginarul? Cel de-al doilea concept nu il neaga pe cel dintai ci il
absoarbe fiind ca un fel de intrepatrundere a corpului material al operei si a corpului ei subtil. Dar il si
transcende, instituind viziunea integratoare asupra creatiei naturale si culturale.

Ca exeget transmodern(ist), asez in dreptul <<transimaginarului>>, inspirat de-o carte a lui Ioan

Petru Culianu, calduros recomandata de Mircea Eliade, triada tipologica (tertinclusiva) alcatuita din
extaz, ascensiune §i povestire vizionara.

Reportaj:

Mugurel Petrescu

In ascensiunea-i celesta, sufletul se va recosmiciza, se va confrunta, ca esentd volatila, cu neguri i
poez ie: lumini, cu hauri si inaltimi necognoscibile altfel. Va fi ceea ce a fost la origine: zeu. Cu forma precisa
Mihai Amaradia si difuza totodata. Umbra si energie pura.
Gelu Birdu Asadar, ce este imaginarul? Jean Paul Sartre credea ca@ reprezintd marea functie irealizanta a
Nicolae Bre!ea constiintei. Sau imaginatia in sine i corelativul ei noematic imaginarul ca fenomenologie a psihicului
Corina Catrind . bantuit de grave nelinisti i angoase. Dar avansand toposul constiintei care transcende ontosul imanent
Mariana P opeangd-Cornolt filosoful existentialismului francez impingea metafizica in plin cAmp transmodern: acolo unde prin
Darie Ducan ” transimaginar intelegem capacitatea simbolica si poetica a artistului de a descrie, ca si cum le-ar fi
George Dumitru

vazut (ba mai mult: ca i cum le-ar fi creat el insusi) lumile de dincolo.

insa imaginea artistica e produsul e(s)tern al unei devieri, al unei abateri de la norma. A unei
contraziceri permanente a sistemului / a orizontului de asteptare (asteptari) al cititorului (cititorilor
inocenti sau avizati). Totalitatea acestor ,,aberari” de la limba curenta se numeste <<stil>>. Stilul, noi
transmodernistii, il receptam ca transcendere alchimica a limbajului retoric, ca transgresare a persinto-
logiei inspre alte dimensiuni de expresie / de exprimare a spiritului care s-a lasat ,,contaminat” de setea
de idealitate intru perfectibilizare a gestului inaugural / instaurativ.

Cum semnatarului acestui editorial nu-i sta in fire tonul polemic (mai ales unul nesimtit, care se
poarta azi cu o obraznicie deloc motivata pe la unele reviste literare?!), el se retrage decent in co/

chilia-i de anahoret, spre a-si elabora in tihna si sub semnul echilibrului intre antiteze succintul sau
compendiu/tratat de himeneutica a (trans)imaginarului.
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Florian Saioc
loan Tepelea
Luciana Vladimir

Jurnal:

Gheorghe Grigurcu

Dar ce va fi fiind el acest minimalist compendiu himeneutic, adapostit rabelaisisian la umbra incre-
dibilei virginitati a poeziei increate? Urma nuptialitatii cuvantului cu ideea? Imprimarea albului ger-
minal / seminal al hartiei cu desemnele arbitrare ale literelor? Pictura — hymen opereaza ca revelatorul
pur al esentei unei gandiri si al unui discurs definite ca imagini / reprezentari.

Arta himeneutica este transmodernista prin excelentd. Ea ne indica (ne arata, fiind ostensiune) fu-
ziunea, identitatea celor doud elemente ale unei contradictii / antinomii ca sa produca — conform logicii

tertului inclus / ascuns — triada non-contradictorie cu trei valori: A, non-A si T., in care T este si A si
non-A.

Arhivistica:
lon Mocioi

(continuare in pag.5)
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Lumea gindurilor mele
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Reflexivitatea
confesiunii
poetice

Ca scriitor, Vasile Ponea a izbu-
tit sa estompeze apartenenta spiritual
— dialectala la spatiul/orizontul mol-
dav, transferandu-se viguros si armo-
nios in mediul citadin si rural subcar-
patic gorjean. Dezideratul si tendinta
lui rezidd in convertirea unei gandiri
riguroase de naturd/esenta stiintifica,
intr-o viziune sensibilizatd artistic
si intr-un stil beletristic ce-i divulga
frapant creativitatea conturatd de pe
acum bidimensional, in ipostaze poe-
tice si filosofice.

A debutat editorial in 1997, cu
,.Ganduri rastignite”, in poeme, la Editura ,,Spicon”, si a perseverat cu alte
,poeme” adunate in volumul ,,Un tablou de intersectii”, la Editura ,,Alexan-
dru Stefulescu”, tot din Targu Jiu. Daca, sintagmatic, in primul volum abor-
da si sugera teme si motive, cu virtuale, dar perceptibile trimiteri la logosul
christic, in cel de al doilea tradeaza vocatia politehnicd, relevandu-se abil
in utilizarea unui tablou... cu sigurantd, care nu electrocuteaza fondul liric
tensionat, dar autentic al creatiei sale.

In ultimele doud volume aparute la Editura ,,Clusium”, a regretatu-
lui scriitor si profesor universitar Valentin Tagcu, Vasile Ponea recurge la
reflectii” onto-gnoseologice, morale si artistice, nu lipsite de un discret si
profund fior religios.

Cele doua volume au aparut, asa cum enuntam anterior, la Editura
,,Clusim”, cu titluri sinonimice ,,Cuvinte in tangaj”, in 2004, si ,,Cuvinte
in balans”, in 2005, in modalitati bilingve, romano — franceze, ,,traduit du
roumain par Paula Romanescu”.

Urmand acest traiect editorial transilvan Vasile Ponea exersa, modest
si onest, involuntar sau in necunostinta de cauza, dar nu paralel, nici simul-
tan, ci alternativ, poezia si ,reflectia”, in traditie paradigmatic — exemplara,
probabil blagiana.

Incepand cu acele ,,Cuvinte in tangaj”, demersul creativ semnat de
Vasile Ponea pare a intra... ,,in balans” acvatic sau aerian, fara ca ,,poemele”
sa cunoascd naufragiul ori degringolada expresivitatii artistice. Poetul se
lasa sedus, fara consecinte narcisice, de ,reflectii”, cugetdri, maxime sau
aforisme, in descendenta unui moralism major, de provenienta clasicd si
moderna.

Volumul bilingv, roméno — francez, ,,Stari de vina” (,,Mal de tort”), as
considera, cu aplomb lexical, amical, are doi vinovati: autorul (cugetatorul,
aforisticianul, maximetistul) si traducatoarea in limba franceza, d-na Paula
Romanescu. De aceea, am optat sa intitulez §i eu aceste randuri, ezitind
intre variantele: ,,Stéri de culpabilitate” si... ,,Stari culpabile”.

Volumul ,,Stéri de vind” se constituie din vreo 125 de pagini, debu-
tand cu preambulul epistolar ,,Draga cititorule”, oferit la cazul vocativ, cu
autograf, celor pasionati de zdbava cititului, destul de anemica azi, intr-o
forma arhaizant — cronicireasca, familiar — filosofantd. Sunt structurate/
cladite apoi reflectiile, panseurile, sentintele, ca ,pietre pentru templul”
modest al autorului, dupa criterii arhitecturale originale, in urmatoarea dis-
cutabila succesiune: , filozofice”, ,,poematice”, ,,cu tentd spirituala” (fara
tentd spirituald, nu-s!), ,,Socio-politice”, ,,ironice”, ,,oglindiri”, ,,ziceri”, si
Lintdmplatoare”. Se observa ca aceasta clasificare sau grupare a reflectiilor
este cam... aleatorie si fastidioasa.

De la inceput este invocat Dumnezeu, ca sperantd si certitudine a
,omenirii”, ca fortd demiurgica supremd, proteguitoare. Aforismele lui Va-
sile Ponea nu sunt lipsite de autenticitate sau originalitate. Unele dintre ele
comunicd insd, dupd un ton apodictic, o anumitd sententiozitate, definitii
paradoxale ale timpului, spatiului, iubirii, creatiei, mortii etc., ca teme de
circulatie universala din surse livresti, dar integrate subtil in laboratorul de
creatie literard al autorului.

Cu volumul ,,Fara tagada” versurile si ,,reflectiile”/aforismele lui Va-
sile Ponea denota tot mai clar o constanta tenacitate de a conferi cuvintelor
un tangaj, un balans expresiv si elegant. Evidenta este si tentativa autorului
de a augmenta reflexivitatea fara a diminua tranzitivitatea, in comunicarea
pregnant subiectiva/lirica a mesajului ideatic si emotional al scriiturii. El nu
este, stilistic, un calofil, desi cautd , obsedat si obstinat, expresia metaforica
si apara puritatea lexicului poetic, uneori sacralizandu-1. Lectorii sunt aver-
tizati programatic, cu o nonsalanta imperativa i reminiscent neoavangar-
dista: Nu violati cuvintele scrise de poeti/ pe gemete de padure (...) Ele va
trezesc spre tumulturi albastre. Nu este exclus ca Vasile Ponea sa-i vizeze
si sa-i blameze involuntar si (polemic) pe tinerii poeti fracturisti douami-
isti etc., care arboreaza cu aplomb indecent vulgaritatea si obscenitatea in
literatura romana de azi. Ar fi eronat totusi sa credem si sd receptam creatia
lui ca o evadare ipocrita si inabila in forme filosofard- pudibonde. Cu limite
ineluctabile §i rezonabile, dar onorante pentru Vasile Ponea, putem afirma
ca versurile si aforismele lui atestd o remarcabild convergenta si congruenta
de traditie blagiana. Evident, nu este un poet si un filosof de anvergura si
profunditatea autorului volumelor Poemele luminii si Pietre pentru templul
meu, unul dintre potentialii lui mentori, dar izbuteste si el, de multe ori, cu
spontaneitate i larghete, sa asigure o anume fuziune a gandirii i sensibili-
tatii filosofice si poetice.

in opera lui Vasile Ponea tigadele, indoiclile, dilemele, invocatiile
si interogatiile de tip arghezian sunt metamorfozate in certitudini, devin

lon Trancau

(continuare in pag.10)

Pictorul losf Keber in

viziunea
Dr. GRIGORE SMEU

Goya spunea odata ca pictorii gandesc in culori,
in toate Tmprejurarile vietii lor. Daca remarca ma-
relui artist contine un coeficient de exagerare, in ce
priveste existenta ei, aprecierea este integral adeva-
rata atunci cand intelegem prin ea faptul cd pentru
un creator autentic, elementele fundamentale ale ar-
tei sale dobandesc o astfel de intensitate si gravitate,
incat devin oxigenul vietii lui spirituale. Altfel spus,
existd artisti ale cdror preocupdri creatoare sunt cu
neputinta de despartit de existenta lor cotidiana.

Pictorul Tosif Keber se integreaza acestei catego-
rii - am spune, a unui reflex continuu - facand din
preocupadrile artistice elementul fundamental al vietii
sale. Nascut in 1897, la Targu-Jiu. a excelat in studii
superioare de specialitate la Scoala de arte frumoase

din Bucuresti. Avand activitate artisticad deosebit de
rodnica, solicitat mai ales ca pictor monumentalist,
expunand de-a lungul vietii in cadrul a numeroase
expozitii, fiind premiat in repetate randuri, dispunand
de aprecieri favorabile ale criticilor in presa incd din
1926. Tosif Keber n-a fost, totusi, atat de cunoscut pe
cat merita ansamblul operei sale. A contribuit, poate,
la aceasta si modestia-i exemplara.

Tosif Keber e un artist de nebanuita si realda com-
plexitate. Picturd monumentald, gravura, desen,
peisaj, portret, natura statica - a imbratisat genuri
si specii dintre cele mai valoroase ale picturii. in
aceasta ordine de idei se impune atentiei - ca o trasa-
turd caracteristica remarcabila a activitatii artistice
pe care a desfasurat-o - faptul ca pictorul a stiut sa se
miste cu suplete in varietatea de genuri, plasdndu-se
aproape de fiecare datd, cu autenticitate i simt al
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nuantei, in specificitatea domeniului abordat.

Intr-adevar, nu e deloc usor sd mentii un echili-
bru al nuantelor, dand de fiecare datd masura ineren-
ta specificitatii genurilor - cum a reusit pictorul nos-
tru Tn ansamblul creatiei sale - atunci cand a trecut,
de pilda, de la spontaneitatea figuranta a desenului,
la schita “din mers”. Am citat aceste doua extreme,
mobilitate a spiritului in arta lui Iosif Keber si pen-
tru un alt motiv. Daca in calitate de pictor monu-
mentalist, este cunoscut si recunoscut, avand reali-
zari de prestigiu, ca desenator a rimas aproape un
necunoscut in raport cu publicul. Mapele cu schite
ne releva in Tosif Keber un mare artist al desenului,
al acestui desen ,,din mers” - in special peisaj - cu o
tusd, deopotriva grandioasa si nervoasd, abundand
in spontaneitate si lirism.

in pictura laica, talentul lui Tosif Keber se releva
mai ales in directia peisajului si a naturii statice. In-
deosebi peisajele de iarna, pe langa un realism vigu-
ros al imaginii, oferd privirii acea fluentd cromatica
a unor treceri discrete de lumina dintre zori si plind
zi, sau dintre zi §i amurg - niciodatd nu ghicesti pra-
gul, momentul - lasdnd simultan o ciudata impresie
de bucurie stenicd, nostalgie, lirism.

Tosif Keber este incontestabil un pictor de orien-
tare realistd, cu un echilibru relativ stabil in aceas-
ta privintd. Traind, insa, in momentul de complexa
confluentd a unor curente §i orientari artistice cu
larga rezonantd in creatia europeana, ar fi nefiresc
sa nu aflam si in opera acestui pictor, ecouri ale lor.
Intensitatea si puritatea culorii din unele naturi sta-
tice, tusa usor simplificata si severd din cateva por-
trete, uneori o rafinatd si deliberata naivitate, sunt
cateva din notele pe care pictura lui Iosif Keber le
asimileaza cu autentica inteligenta artistica din mari
orientari postimpresioniste, rimanand ea insasi, tot-
deauna originala.

Pictor cu o viata creatoare si modestie pilduitoa-
re, consacrat totdeauna binelui i frumosului public,
trdind de foarte multi ani in fervoarea spiritual-uma-
nistd a Gorjului, ai carui locuitori i naturd le-a iubit
totdeauna, Iosif Keber daruieste publicului o opera
sincerd si durabild, pe care se cuvine s-o includem
cu convingere in patrimoniul culturii romanesti.

POEME
george Draghescu

M-am intors

De pe o parte pe alta;
Poate voi visa frumos!
Da’ de unde!

Visul ma-ntorcea

Pe dos

Cand construiesti

Un poem,

Nu trebuie sa te gandesti
La constructia lui

Ci la cel care

Va locui in el

*
Umbra singuratatii
Nu este
Singura

*

Cei care ne innobileaza ii putem considera
rude de sange de gradul zero.
%
A fi dator la cineva este ca i cum ai fi bantuit
de o fantoma.

Pagini de jurnal (1)

Odata cu inaintarea in virsta, incerc o dispe-
rata nevoie de trecut. Sint ros pina la os de amin-
tiri. De ce oare? Desigur, desigur, e o evaziune
din prezent. Primul ei impuls s-a ivit, straniu, in
anii fragedei copilarii, cind, neavind inca un tre-
cut personal, m-am pomenit irezistibil atras de
cartile de istorie, care erau pentru mine cel mai
pretios dar, indelung jinduit, din partea parinti-
lor sau a bunicii. Eram incredintat ca voi deveni
istoric. O pe cit de decorativa, pe atit de naiva
dilatare a trecutului, pind la a acoperi intreaga
omenire, semnala ceva in neregula. O inocenta
impostura, sa zic asa, dar si inceputul unei as-
teptari. Ce-as fi putut astepta? La inceput, cu
infrigurare, doar carti si imagini istorice, apoi
un soi de nebuloasd implinire proprie. Ce s-a
implinit si ce nu din copilareasca mea adastare?
Trecutul e, in vederile vietii launtrice, o fictiu-
ne. O fictiune pe care o corporalizam prin visuri,
nazuinte, premonitii, regrete, naruiri pe care le
selectam, le prefiram, le rinduim, le stilizam ca
un gen de creatie spontana. O creatie a fiintei,
similiestetica. Dacd aceasta chemare a trecutu-
lui semnifica fuga din prezent (timp omnipotent,
dar evaziv prin imprecizia sa halucinanta in ra-
port cu trecutul si viitorul), ea muta centrul exis-
tentei in trecut. Adica in fictiune. Ne solicitad sa
creem trecutul. Trecutul, acel “loc al formelor
fara putere, cum spune Paul Valery. Noi trebuie
sa-i dam viatd si necesitate §i sd-i presupunem
pasiunile si valorile noastre”. Dar cum ramine
cu viitorul? Ei bine, acesta poate fi prefigurat in
sensul sdu sufletesc tot cu ajutorul misterios al
trecutului. E o fictiune nascuta din fictiune, pla-
madita din fictiunea regentd a ceea ce a fost §i
n-a fost. Sperantele noastre esentiale nu privesc
inainte, ci inapoi. “Trecutul, remarca Ortega y
Gasset, ne salveaza de prezent, construind un vi-
itor robust”. Acesta e viitorul catre care aspiram
interior, singurul viitor legitim. Odata cu trece-
rea nemiloasa a anilor, aria trecutului se mareste
considerabil in contul viitorului. Ne afundam
dureros in fictiunea trecutului, identificind-o in-
stinctiv cu cea a viitorului.

k

Amintirea e o abstractiune ce se inven-
teazd pe sine: “un vint ce inventeazd norii”
(J.Supervielle). Creatie prin excelentd pura, prin
imaterialitatea sa totala.

%k

Putinul e mai stimulativ decit multul deoa-
rece contine nu doar virtualitatea multului, ci si
drama acestuia. Putinul: o poezie a neimplinirii.
Un migcator provizorat intre a avea §i a nu avea,
germene liric nepretuit.

*

Marile amintiri. Amintiri in care luceste nepe-

trecutul, nepetrecutul in care lucesc amintirile.
*

Complicata ratiune a iertarii. lertarea e un act
al generozitatii aparent gratuite. O forma a liber-
tatii ce reda libertatea obiectului sau. Si totusi, in
spatele iertdrii se poate intrevedea o structura a
ordinii, care instituie pedeapsa. “Ingaduinta face
parte din dreptate” (Joubert). Deci dintr-un sis-
tem cu o componentd punitiva. insa faradelegea
se dizolva astfel nu prin aplicarea, ci prin sus-
pendarea Legii. Inclusiv prin suspendarea me-
moriei. Céci a ierta realmente inseamnad a uita.
Greseala dispare cu adevarat intr-un gol care o
omogenizeaza cu neintimplatul. Increatul poate
pogori si asupra creatului impur, mintuind rebu-
turile acestuia.

Caietele ,,Columna” nr. 1/2010
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O cugetare a lui Tolstoi: “Cu cit renuntarea la
sine este mai mare, cu atit este mai greu sa ramfi
smerit si invers”. As intelege-o in felul urmator:
smerenia pregatitd de post sever, asceza, auto-
flagelare etc. nu e foarte concludentd, intrucit
reprezintd manifestarea unui sine prefabricat, ar-
tificial. Te smeresti mai convingator prin datele
vietii tale firesti, nu aga cum te-ai dichisi pentru
o ocazie festiva ori ai lua o poza “avantajoasa”
la fotograf. Chiar dacd e vorba de frustrari pla-
nificate...

*

“Maretia se dovedeste prin iertare; virtutea se

dovedeste prin daruire” (proverb bengalez).
*

“Straduieste-te sa fii tu insuti mai curat, ca
geamul ferestrei prin care strabate lumina Dum-
nezeiascd. Pastreaza-ti curatia. Poate o discutie
sau o fapta legata de o batrina neinsemnata vor
avea un efect mai mare decit proprovaduirea in
fata a mii de oameni. Cum si prin ce actiondm nu
tine de puterea noastra, ci de puterea lui Dumne-
zeu. Fie ca nu voia mea, ci voia Ta sa se impli-
neascd, nu ce vreau eu, ci ce vrei Tu” (Tolstoi).

%

Inteligenta nu e totuna cu intelepciunea, in-

teligentule!
£

Sa fie lacrima o adeverire a omului? Un
certificat al sdu de buna existentd? Pavel Flo-
renski crede ca da, stabilind chiar un miscator
criteriu al iubirii aproapelui: “Nu stiu daca m-as
decide sa iubesc un om pe care nimic nu l-a fa-
cut sd plinga”. Sa remarcam in treacdt necesara
selectie care std la temelia iubirii, in pofida ace-
lei teze, mai greu de inteles, macar pentru mine
unul, a iubirii egale fatd de toti, cu putinta poa-
te prin miracolul sfinteniei, altminteri inumane.
Dar oare ar putea avea Sfintul o atitudine in ras-
par cu cea a Domnului care poate ierta, insa care,
neaparat, judecd, departajeaza, sanctioneaza? Sa
ne intoarcem la lacrima, la acel strop coplesitor
de puritate morala dar si fiziologica. O proba a
legaturii trupului cu sufletul. O de buna voie su-
punere a celui dintii fatd de cel de-al doilea. O
puritate maxima ce iese in calea cruzimii, uneori
chiar tisnind dintr-insa. Iata o secventa din isto-
ria lacrimii: lacrimile copiilor sortiti jertfirii la
azteci, cu scopul de-a chema ploaia, simbolizau
picaturile apei ce va s vina.

£

Visul: un gol pe care putem sa-1 umplem cu
imagini dupa plac. Golul conteaza tot atit de
mult cit §i imaginile.
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¢  Lazar Popescu

Orice abordare serioasa, in contemporaneitate, a li-
teraturii, nu mai poate fi separatd de nivelul pe care I-au
atins stiintele umane. Sar, in variantd germana, stiinte-
le spiritului. Nu mai poti aborda literatura fard recursul
la semiotica, structuralism, poststructuralism, filosofie
postmodernd, sociologie, istoria ideilor, hermeneutica
sau antropologie. Si incd mai trebuie tinut cont, cred, si
de altceva. De situatia stiintelor umane in prezent. Gilbert
Durand, de pilda, intrevede o anumita stare de disconfort,
un pericol. Cel al reductionismului totalitar: ,,Stiintele
sociale si cele umane se afla intr-un impas mortal”'.

O schimbare pare totusi sa se fi produs in privinta
antropologiei de la sfarsitul secolului ce tocmai a trecut.
O intoarcere spre un anumit monism, vizibil de altfel si
in gandirea unui Richard Rorty. Caci, zice Durand: ,,La
om, culturd §i naturd nu pot fi disociate™. Ceea ce vrea
acesta sa faca — in prezent — se spune ca ar fi o antiistorie
a antifilosofiei. Cu trei mari reprosuri in privinta a ceea
ce el numeste ,catastrofe metafizice”. Prima ar fi data
de orientarea spre lucruri intervenitd nu in Renastere,
ci mai devreme, in secolul al XIII-lea, prin substituirea
lui Averroes avicennismului, miscare in contrasens care
a interzis accesul direct al sufletului omenesc la mode-
lul divin: ,,Acest «contrasensy, aceasta substituire a lui
Averroes avicennismului, va permite mai intai fizicii lui
Aristotel sa se impuna in calitate de cunoastere prestiin-
tifica a unei lumi de res rupta de lumea de voces™. O a
doua ,,catastrofa metafizica” ar fi data de dualisme, criti-
cat, de altfel, observ eu, si de gandirea postmoderna, ca
reprezentand un ,,lest” metafizic: ,,Cea de a doua catas-
trofa a Occidentului se situeazd in curentul obiectivist,
nascut din migcarile «reformatoare» care, de la Galileu
pana la Descartes, oficializeaza dualismele constitutive
ale filosofiei occidentale: lumea sacrului despartitd de
lumea profanului, corpul despdrtit de suflet, res extensa
despartita de res cogitans...”™. In fine, o a treia catastro-
fa a fost marcata de istorism: ,,Dar, in momentul acesta,
a treia dogma, cea a suprematiei explicatiei «istorice»,
a atotputerniciei evenimentelor si inlantuirii faptelor, se
va impune, trecand prin romantism in mod periculos, in
gandirea moderna. Michael Foucault a demonstrat exact
— chiar dacd nu a insistat indeajuns asupra «radacinilor»
arheologice ale gandirii clasice — aceasta taieturd in epis-
tema si filosofia Occidentului, reprezentdnd substituirea
unei ratio istorice, organiciste, unei ratio spatiale, cea a
clasicismului, in care «sa reprezinti», «sa vorbesti», «sa
clasezi» si, in cele din urma, «sa faci schimby constituiau
modalitatile respectivei episteme. Odatd cu Condorcet,
iar apoi cu Comte si Hegel, istoria se propune in mod
perfid ca substitut ambiguu al rationalismului amenintat
de catre criticii empiristi. Ea devine o ultima ratio a unei
ratiuni pe cale de a da faliment™. De aici incolo, observa
autorul, drumul este deschis existentialismelor de tot fe-
lul. Un fel de ,,scapa cine poate”, crede el.

Manfred Riedel observa si el, intr-o carte, faptul ca
stiintele spiritului erau impinse, la un moment dat, spre
periferia cercetarii si educatiei: ,,Interesul pentru herme-
neutica, disciplina ce se refera la comprehensiunea si in-
telegerea de sine, a dus in vremea noastré la formarea unei
filosofii hermeneutice, dar stiintele hermeneutice — care
au fost numite, de la Dilthey incoace, stiintele spiritului
— se afla, ca si inainte, intr-o stare de criza. [...] Stiintele
spiritului, din care provine filosofia hermeneutica, sunt
impinse in cercetare si instructie™. Dupa ce avea sa se
refere la istorism si pozitivism, addugand ca deosebirea
intre stiintele naturii si cele ale culturli consta tocmai in
metoda, una care distinge intre explicare si comprehen-
siune, autorul puncteaza, trimitand, ca si Gilbert Durand
in antropologia sa, tot la traditie: ,,Sub aspectul metodei,
stiintele spiritului se prezinta ca «stiinte hermeneutice,
al caror centru de greutate rezida in interpretarea expresi-

ei lingvistice, adica a textelor traditiei. [...] Intrucat viata,
ca presupozitie absolutd a cunoasterii, cuprinde si lim-
ba, cunostinta hermeneutica are de-a face nu numai cu
texte, ci §i cu exprimari ale vietii foarte diferite, precum
institutii si legi, opere ale artei si tehnicii, moravuri si
actiuni, care sunt de «inteles» si de «interpretat» in ceea
ce au ele particular, adica fiecare in functie de situatia si
«atitudinea constiintei» proprii unei lumi social — istori-
ce date™”. Acest pasaj in care sunt amintite institutiile si
legile imi aminteste de un fragment din René Girard care
se referea la necesitatea de a aborda textele si institutii-
le... Insé pentru Dilthey conceptul de baza este trairea, pe
care el o pune mai presus de intentionalitate si identitate.
Doar ea asigura accesul la cunoastere: ,,Trdirea nu este
un concept psihic arbitrar sau unul estetic, ci un concept
de la inceput transcendental, constitutiv pentru intreaga
largime a experientei, care face posibil ca «punct ferm»,
accesul la cunoastere. Pentru Dilthey, trairea are aproxi-
mativ aceeasi structurd ca si conceptul de intentionalitate
al lui Brentano™.

Ceea ce mi se pare important de subliniat la Dilthey,
din perspectiva stiintei antropologice a lui Gilbert Du-
rand, este faptul ca si el renuntd cumva la dualisme. La
ganditorul german constiinta lumii si constiinta de sine
sunt date numai simultan si impreuna. Din nou aspiratia
spre unitate, din nou aspiratia spre monism parca. lata:
,,In unitatea elementara a trairii existd un fel de identitate
intre subiect si obiect, din care se pot deriva regulile sin-
tezei — nu dupa modelul eului ce se pune pe sine in mod
absolut al lui Fichte, sau dupa modelul reflectiei absolute
a spiritului, al lui Hegel, ci pe drumul instituirii relative a
trairii si reflectiei ei (la fel de relativa) in procesul com-
prehensiunii. Constiinta de sine, care are in instituirile
trédirii, ca baza a ceea ce numim «viata», premisa dincolo
de care nu se poate trece, se retrage treptat, o data cu
formarea acestui proces, in spatele lor, fara a disparea,
fireste, cu totul, in ele”™.

Nu intdmplator, Gilbert Durand aprecia in cartea sa
cultura germana care, prin anumiti reprezentanti ai sai,
incepand cu Paracelsus si Bohne si continuénd cu Ernst
Cassirer, Oswald Spengler si Wilhelm Dilthey, a renun-
tat la taieturd sau sciziune, adica la dualisme. El observa
ca gandirea stiintifica este agnostica, adica, asemenea lui
Toma necredinciosul, nu crede decét ceea ce vede. ,,Gan-
direa simbolica este gnostica, gandirea stiintifica este
agnostica, ea nu crede decét ca «doi plus doi fac patru»
sau, ceea ce ar reveni la acelasi lucru, nu crede decat ce
vede™’. Asadar fiind neognostic, postmodernismul este
intr-o bund masura si hermetic prin respingerea dualis-
melor. Si ar mai fi aici locul pentru o observatie, parca:
din perspectiva diltheyana, putem considera gandirea lui
Durand ca fiind o antropohermeneutica! Dar ce are her-
meneutica sau ce au stiintele umane cu literatura in mod
deosebit? Pentru a raspunde mai exact la aceastd intreba-
re, sa urmarim un alt pasaj din Manfred Riedel: ,,Cotitura
hermeneutica se manifesta in renuntarea la cunoasterea
sistematica a lumii, in sensul deductiei metafizice, expli-
carii existentei si prefacerii pe baza conceptului. Filoso-
fia devine astfel, in nucleu, o stiintd «comprehensivay,
si aceasta nu prin reluarea necriticdi a metodelor unui
domeniu al experientei dat in prealabil de stiintele isto-
rico — filologice, ci prin reflectie critica asupra facultatii
hermetice fundamentale — cea a capacitatii limbii, pro-
prie omului™!. Or, mi se pare ca literatura ca secundar,
in sensul dat termenului de Virgil Nemoianu, face cam
acelasi lucru, adica din start nu reprezintd o cunoastere
sistematica in sensul vreunei deductii.

Secolul XX a cunoscut, mai ales spre final, in con-
ceptia lui Gilbert Durand, revenirea in forta a lui Hermes,
a tertului inclus si a principiului similitudinii. Despre re-
latia dintre mit si literaturd nu cred cd mai trebuie glo-
sat in vreun fel, ea fiind bine cunoscuta. Ar mai trebui
addugat doar un pasaj al autorului, atdt de apropiat, ca
forma si ton, de interogatiile (tot) retorice ale lui René
Girard: ,,Cum se face ca un numar atat de mare de reusite,
de descoperiri pragmatice aplicabile, au putut sa provina
din teorii care, in ochii multor moderni de-ai nostri, trec
drept «arhaice» si perimate?”!?

NOTE

1. Gilbert Durand, Stiinta despre om si traditia. Noul spirit antro-
pologic: Traducere de Janina lanosi, Editura Ideea europeana, Bucu-
resti, 2006, p.5

2. Ibidem, p.12

3. Ibidem, p.14-15

4. Ibidem, p.19

5. Ibidem, p.20-21

6. Manfred Riedel, Comprehensiune sau explicare? Despre teoria
si istoria stiinfelor hermeneutice. Traducere din limba germana si pre-
fata de Andrei Marga, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989, p.27

7. Ibidem, p.40

8. Ibidem, p.87

9. Ibidem, p.95

10. Gilbert Durand, op.cit., p.38

11. Manfred Riedel, op.cit., p.144

12. Gilbert Durand, op.cit., p.178

pag. 4

Destinul individual si istoria

lon Popescu-Bradiceni

Proza gorjeana a avut si va avea, in sfarsit, primul sau
roman de anvergura totald si de-o valoare diegetica in-
contestabild. Daca in poezie, scriitorii de la ,,Columna”
au realizat si detin performante de invidiat, i-a fost dar tot
mentorului sd inaugureze seria cartilor narative memora-
bile. Astfel ,,Cantec mare de petrecut” — ce titlu! cu cate
conotatii aurorale! — este un roman care-1 aseaza pe Titu
Radoi, fara nici un fel de exagerare, in galeria prozatori-
lor romani cu véana realistico-magica si mitica. Dar magia
verbului sau are rezonanta unica, iar imaginea universului
romanesc, pe care-o propune, se prelungeste subtil si so-
lid in fresca social-politica, in epopeea taraneasca pe cat
de insolita si de originara prin formula pe atat de rezisten-
ta stilistic.

E, astazi, cu atatea mode, greu sa te impui in peisa-
jul editorial autohton. Titu Radoi vine sa ne adauge, cu
proportiile de rigoare si de bun-simt, unei serii ilustre
din care i-am amintit pe Constantin Toiu, Dinu Sararu,
Ton Lancranjan, Titus Popovici, George Balaita. Si o face
pe deplin, convingator, stapanind perfect arta portretului
fie el de femeie ori de barbat: Liviu, Ionel, Mitru, Ileana,
Ioana, Anicuta, unde metafora, comparatia, epitetul con-
struiesc, seducator si incitant, oglinzi lingvistice cu ape
adanci dar limpezi pana la fund, cu rezonante profund re-
flexive dar sondand in misterul existentei omenesti.

De fapt, in ,,Cantec mare de petrecut” (roman pe care
iata il scoatem dintr-o nemeritata uitare) povestirea func-
tioneazd dupa inconfundabilele legi ale libertatii fiintei.
Mentalitati nobile se intretaie cu altele stupide. Umanita-
tea care umple paginile volumului traieste la temperaturi
ontice nalte ori se degradeaza in compromisuri incredi-
bile. Miscarea se desfasoard in cercuri concentrice am-
ple, energice. Incadrarea in peisaj capteaza de fiecare data
prin ineditul spatiului explorat, prin concretetea plastica
dublata constant de-o finete a detaliului a carei aurd aspi-
ra spre-o unitate aproape metafizicd. Ce inseamna aceste
lucru? Ca romanul lui Titu Radoi inconjoara sentimentul
de iubire cu desenul moral al nazuintei spre un ideal trans-
cendent, insa cu atdt mai adecvat modului de redactare.
Oricum tema, aceea a timpului inlantuit, neintrerupt, dez-
bate cu acuratete si inteligentd maturizata raportul dintre
viatd si moarte, tradand sensibilitatea acuta si vioiciune a
spiritului creator care din prizonier al limbajului devine
exploatator al potentialului sau imaginar. Romanul se re-
ferd la un real dens, derulat pe dimensiunea personalita-
tii lui Mitru Somesan, care trdise cativa ani sub ocupatia
horthysta, participase ca voluntar, in 1948, pe santier la
Salva Viseu, dupa ce fusese cel mai bun absolvent al cen-
trului gcolar Cascani.

Insi toata aceasta biografie, exemplara tipologic, este
transferata in plin regim al fictiunii, caci, nu-i asa, fictiunea
defineste tensiunea dialectica dintre semnificat si semnifi-
cant si reconsidera, intelectual, intr-o epica rotunda, niste
evenimente istorice locale ori nationale in care destinul
individual se confrunta cu istoria, de cele mai multe ori
tragic. Tragism generat de trei razboaie: de independen-
ta, de reintregire nationala si antihitlerist si antifascist, de
fapt de consolidare a roméanismului.

Si daca ne rememoram extraordinara definitie data de
Petre Tutea libertatii ca triunghi format din perfectiune —
nemurire si Dumnezeu, intelegem cé in ,,Cantec mare de
petrecut” tonul epopeic se suprapune cu cel poetic, cuvin-
tele fiind pentru Titu Radoi sunete cu inflexiuni melodice.
Daca, in afara lui Mitru al lui Maftei, romanul mai are
un personaj principal, acela este personajul colectiv: clasa
tardneascd. $i as indrazni sd afirm ci al treilea personaj
principal este un metapersonaj: cantecul popular gorje-
nesc ori pur si simplu romanesc. Un cantec in care se im-
pletesc sublim valori ontologice i gnoseologice cu altele
etnologice si fabliologice.

Subiectul propriu-zis al romanului ,,Céntec de petre-
cut” se intinde asadar pe distanta a trei razboaie si ilus-
treaza eroismul si civismul, patriotismul si romanismul a
catorva generatii de sacrificiu. Astfel Maftei, tatal lui Mi-
tru, luptase in primul razboi mondial, participase fericit la
Adunarea de la Alba Tulia de la 1 Decembrie 1918; Mi-
tru, in 1944, la fortarea Tisei. Categorial, romanul lui Titu
Radoi este unul de razboi, poate camilpetrescian, poate
nu. Cert, aceasta clasa de naratiune reliefeaza caractere
puternice, ducdndu-gi pe umeri cu o demnitate ritualica
si cu o asumata sacrificialitate conditia umana si soarta si
abordeaza frontal dificila perioada a ocupatiei sovietice, a
primelor alegeri postbelice, falsificate probabil, a politiza-
rii fortate a unei parti a populatiei de catre ungurii si evreii
comunisti, peste noapte, infocati si credinciosi partidului,
arestarilor nedrepte, criminale.

Aflat pe patul de moarte, Mitru dobandeste, in dez-
voltarea romanului, figurd simbolica si emblematica: el
reprezintd omul petrecut prin lume, gorjeanul care a in-
vins frica de moarte, chiar daca nu s-a implinit initial, prin
convingerea launtrica neclintitd ca dragostea fata de viata,
numai aceasta, 1i da partea lui de nemurire.




Gelu Birau

Nasterea ploii

Dupd cum stim asa se naste ploaia
Doua picaturi pe asfalt si una in grinda
Magazinele goale cu soldurile moi
Dinspre lumina se retrag in baruris
Ploua o imagine stramba in ceruri
Dumnezeul adanc frant de nestiinta
Coloane de ingeri barbosi pe strada
Canta gaudeamus si rup florile
Semaforului.

Ploua cu solzi de aur si de vin

Din trupul curat al cerului

Fosnetul iubiri ne incarca si ne descarca
Din camioane albe

Fiindca ploua prea mult

Fiindca se culege prea multd iarbd

In crengile cuvantului meu

Ploua cu umbre

Duminica dimineata
Duminica dimineata o pasare gri

Se lipeste in ochii mei ca pe o fereastrd
I se aprind ghearele si curge

Aur topit pe asfalt

In fiecare duminica

In orice duminica dimineata sunt doud dimineti
Doua felii de magnolia intre care

Imi descriu in tug proiectele si rar

Cate o pagina de somn,surpata pe gura

O gust.

Imagine in oglinda
De acum stau linistit

Copiat in apus

Ca-ntr-o vitrina de abur.
Ceasul de fier negru

Imi tine umbra

Plutile cele mari se feresc
Pana cand ochii mei salbaticiti
Colinda pe dealuri cu nori.

Sinceritate

Sinceri.

Am vazut doi copaci langa catedrala
Un clopot,doua alei oarbe,0 banca
Si cateva ceasuri publice moarte intdmplator.
In rest aceasta toamna

Sau prelungirea celeilalte,oricum
Nigte semne ciudate pe bratul sting
Imi descopera sensul semnelor

Am auzit nigtescuyvinte sincere

Pe care nu le rostise nimeni

Si de aceea le-am uitat ,sincer sa fiu.

Constatare

Dupa un timp imi reasez genunchii

Ma socotesc dac-am trait destul,
Privesc peste drum la vecini sau dincolo
Intr-o forma a iluziei si constat
Ciudat,ca nu se mai vinde bere la halba
Ca nu se mai construieste colorat

Si ca infloresc copacii pe dinauntru
(urmari ale spaimei viitoare)

Constat cd ma iubesti

M-ai iubit intotdeauna ,ascuns

Si de fiecare datd cand imi dddeam seama
Uitam pana a doua zi cand trebuia sa te iubesc
(in genunchi).

POEME

Intrebare

Peste care drumuri plecati

In litiere bolnave ,voi poetii
Nebotezati,necumintiti

Ori asupra voastra inca nu stiti
Cetos cum se bate semnul puterii
Unde plecati fard ca eu
Inteleptul

Sa osandesc in versuri

Pulberea veastra triumfala.

Despre studentie
Decolorati ,ne resemnam in urbe
Tmaginile noastre trase in tus
Potcoavele cu care nu avem curaj
Sé vindem universitati.

Eu ma despic in doua ape, voi

De ras va rasturnati,ce duh
Complicat va strabate fotoliile si banii
Si cata vreme in eter voi putea

Sa mai consider pasii vostri urme.
Dimineata e coada la covrigi calzi

=
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Si se mai vand si vise pe sub mana

O mica recompensa celor cu insomnii
Si cu ochii in patru.

Nu mai traim e de-ajuns.

Invitatie
Doamna v-ati pierdut privirea
Si eu sunt tandr va pot arita o stea
In colturi lungi ca o tinerete sustrasa
Catorva examene, drumului. Poftiti
Uneori
As vrea sa mai aud un céntec
Un trist balsam lautaresc,viori
Ca niste pasiri arse,ca o ploaie
In care intrd paharele cu ganduri.
Alteori
Privelistea de-a fi copil imi deseneaza
Pe obraji o pasare strivitd in amurg de ninsori,
doamna.

Tu

Te impiedici de mine iubito,

In fiecare colt ,in fiecare vitrina

La usa,la masa,imprejurul somnului
Si te intrebi pentru ce caut sa te iubesc
Atat de mult,de ce nu-mi dau seama
Care sunt florile ,care sunt pasii

Cum se intoarce ingerul tau

In cealalta oglinda.

Fara odihna.

Caietele ,,Columna” nr. 1/2010

Transimaginarul ...

continuare din pag. 1

Dar de vreme ce himenul ilustreaza suspensia
diferentilor, ce mai raméne in afara de vis; care este in
acelasi timp perceptie, amintire, anticipare (dorinta),
fiecare in celdlalt? E o intrebare tragica, deoarece visul
L-anunta fictiunea, mediul, pur, de fictiune, in acelasi timp,
prezenta perceputa si non-perceputa, imagine si model,
deci imagine fara model, nici imagine nici model, mijloc
(milieu) la mijloc (au milieu): intre, nici /nici; §i mediu
(milieu): element, eter, ansamblu, medium).” (citatul e
din ,,Diseminarea” lui Jacques Derrida: Dubla intrunire,
n.m., .P-B.).

Arta himeneutica deci se prevaleaza de aceastd
confuzie intre prezent si non-prezent, impreuna cu to-
ate indiferentele pe care le domina intre toate seriile de
contrarii (perceptie — nonperceptie; amintire / imagine;
memorie /dorinta etc.), produce un efect de mediu (me-
diu, ca element T, care inglobeaza simultan cei doi ter-
meni: element mediu care se mentine intre cei doi terme-
ni). ,,Jmportant este aici intre — considera acelasi Jacques
Derrida —, intervalul (I’entre — deux) himenului. Himenul
are loc in intre, in spatierea intre dorintd si implinire, in-
tre savarsire si amintirea ei”. Dar acest mediu (mijloc) al
lui intre doar semnaleaza ideea de centru.

Constatin Noica, genialul nostru filosof, pro-
pune un alt termen antihegelian: intru, care inseamna si
inspre si in. Asadar, nici induntru, nici in afard, si una
si alta; este un fel de a nu fi in, inteles ca un a fi in: sau
mai degraba, un a fi in, inteles ca un a deveni in. <<in-
tru>> indica patrunderea hermeneutica in fiinta, in opera,
si exprima o deschidere catre o lume inchisa, deci una
cercuala / circulara. La origine, precizeaza C. Noica (in
,-Cuvant impreuna despre rostirea romaneasca”) intru era
mai precis decat in, ardtand o miscare sau o stare in in-
teriorul unui loc sau in limitele unui interval de timp. in
cadrul unui tablou de pilda <<intru>> aduce o splendida
transfigurare; e vorba de spatiul inauntrul caruia se
intdmpla sau intrd cineva sau ceva, spatiu care in mod
normal ar reprezenta mai degraba ideea de suprafata.
(ostensiunea extantiala: externa si e(s)terna). Relatia pe
care o creeaza prepozitia <<intru>> este de intricatie; de
incifrare, cum ar fi spus Eminescu. In cazul unei opere:
de incifrarea intr-o structura si intru structurd; si in sanul
unui sistem dinamic, adica intru intregul prin care se face
autoreglarea acesteia.

Drept urmare himenul intre(intrd) in pestera (L’himen
entre, dans I’antre). Transferat in domeniul artei, el este
o consumatie a diferentilor si se confunda cu lucrul din
care pare sd derive; este ecranul protector, valul foarte
fin si invizibil care dinaintea hysterului se mentine intre
interiorul si exteriorul operei, ca urmare, intre dorinta si
implinirea ei, adica intre intentie poieinica si poesisul
obtinut. Cum frumos scrie Derrida (in op.cit., ibidem)
himenul e tesutul pe care se scriu atitea metafore ale tru-
pului. Astfel ca un semn al egalitatii intre ostensiologie si
himenologie, intre arta ostensiotica si arta himeneutica,
se instituie firesc. Opera himeneutica este o tesaturd de
semne (cuvinte sau culori) menitd a ramane suspendata
intre, in afara §i in pesterd; Dar nimic nu este mai
marcata de sacru ca ea, mai pecetluitd, mai intangibila,
mai neatinsa.

Orice himenologie se ocupad asadar ca noud stiintd
de tesatura operei, de textura ei, de opera ca tesere de
semne intr-o compozitie. Logica himenului (a intervalu-
lui adicd — in latina vallis — vale, iar vallus = par / tarus
si inter=intre) este indecidabilitatea sensului. Himenul
are loc doar atunci cand nu are loc, cand intr-adevar (in-
tru adevar) nu se intampla nimic, cand exista producere
fara violenta sau violenta fara lovitura, ,,sau lovitura fara
lovitura, marca fard marca (margine) etc., cand valul este
sfasiat fara a fi sfasiat” — l-am citat pe acelasi Derrida din
,,Diseminarea” — Dubla intrunire.

intr-o constelatic himeneutica / himenologici intra
mimul (cu mimeza lui), feciorelnicul, infantilismul, in-
genuitatea, credinta oarbd (non-cunoasterea), paradisia-
cul cercual (eventual concentric), ocultul penetrarea si
invelisul, teatrul, imnul, pliurile unei tesaturi, interstitiul,
valea sacra dintre cele doua crupe ale Parnasului. (lacas
al Muzelor si (non)loc al Poeziei (ucronic si utopic), spa-
tiul dintre doua palisade, tactul care nu transforma nimic,
cantul tasnit intr-o sfasiere, fuziunea formelor disparate
de placere. Ca acte, actualitati, activitati artistice / esteti-
ce (poetice / ostensiotice), ele sunt inseparabile de valoa-
rea de prezenta (fie ea criptica si/sau fanica): o prezenta
dimpreuna cu contrariul ei: absenta ca joc primar si joc
secund, ca perpetrare si penetrare, ca infaptuire, savarsi-
re, comitere §i ca facere sd plezneasca, dar in mod fictiv,
himenul, pragul niciodata trecut, spre a se polimi, a cres-
te, a se naste si a se ivi inapoi, in prag, dinaintea portilor,
fatul / corpul / opera, fictiunea ca atare, transimaginara.




Caietele ,,Columna” nr. 1/2010 pag. 6

Prezentare CONSTANTIN BALACESCU (1865 — 1913)

Creatorul statuii lui ,,7udor Viadimirescu* din Targu-
Jiu era gorjean, originar din comuna Bolbosi, unde s-a nas-
cut la 18 aprilie 1865'. A avut o copilarie nefericita, fiind
orfan de ambii parinti si traind pentru ,,haine si mancare®
la o ruda din Craiova, a tatalui sau.

A fost sprijinit, insd, sa urmeze S$coala de Arte si
Meserii din Craiova, pana in 1888, cand a absolvit-o ca
premiant, cu un ,,Bust pe care l-a cumpdrat insusi regele
tarii. Dupa absolvire, a plecat la Venetia, pentru perfecti-
onare, a intdmpinat greutédti pentru intretinere, trebuind sa
lucreze la un hangiu, apoi la un sculptor in lemn, si abia in
1889 a reusit sa urmeze Scoala de Arte Aplicate in Indus-
trie (1889-1892) si ulterior Academia de Belle Arte.

Din 1893, Constantin Baldcescu, la varsta de 28 de
ani, participa la expozitii, mai intai la Viena — la Aca-
demia de Arta, apoi la Bucuresti — la rotonda Ateneului.
Daci la Viena expusese doud busturi laudabile?, la Bucu-
resti a impresionat printr-un ,,Leu* de ghips de peste 1 to
in greutate, trei busturi ,,Impiratul Traian®, ,Moretta“
si ,,Nonella“, calificate ,toate foarte bine reusite** si trei
basoreliefuri‘.

La inceputul anului urmator, Constantin Balacescu a
plecat in Italia, tara inconfundabila a artelor plastice. La
Turnu Severin, unde depozitase unele lucrari aduse din
Venetia, a vandut o parte dintre acestea, pentru bani de
drum. Astfel, pe la 15 februarie 1894 se gasea la Milano,
unde a inceput sa lucreze bustul ,,Tudor Vladimirescu*,
eroul care avea o casd inca nedistrusa la Cernetii de Turnu
Severin, unde intentiona sa-1 ridice. Bustul a fost ridicat in
1895, la Baia-de-Arama. Pana in 1897, Baldcescu a fost
student la Academia de Belle Arte din Milano, pe care a
absolvit-o.

Stiind ca la Targu-Jiu se intentiona sa se ridice, inca
din 1894, o statuie impunatoare a eroului din Vladimir, in
1897, dupa absolvirea studiilor, se angajeaza sa realizeze
,,Monumentul lui Tudor Vladimirescu‘>. Monumentul
a fost conceput la Targu-Jiu, dar a fost turnat, in bronz, la
Milano. A fost instalat la Targu-Jiu, in 1898, pe locul unde
conducatorul Revolutiei de la 1821 instalase prima tabara
a pandurilor. Eroul poartd in mana stanga drapelul revolu-
tiei cu crucea triumfand in varful steagului, iar in dreapta
avand o sabie incovoiata, in stil dacic. Prin aceasta lucra-
re, sculptorul Constantin Balacescu a intrat in nemurire.

Dar, sculptorul gorjean din Bolbosi este valoros prin
diferitele busturi dedicate unor personalitati:

- Bustul impératului Traian (1893, Tr. Severin);
-Bustul lui Tudor Vladimirescu (1894, baia de Arama);
-Bustul lui V.A. Urechie (1894, Craiova); -Bustul lui
Lascar Catargiu (1897, Bucuresti); -Bustul lui D. Cesi-
anu (1898, Bucuresti).

In perioada 1899-1905, in atelierul din Milano, Con-
stantin Balacescu continua seria busturilor cu noi si inte-
resante lucrari dedicate unor personalitdti romanesti:

- Bustul profesorului Gheorghe Candrea (1901,
Graz), bronz; -Bustul cdntiretei Elena Theodoroiu
(1901, Bucuresti), marmura; -Bustul primarului Ghe-
orghe Chitu (1903, Craiova), bronz; -Bustul lui Gri-
gore Cobilcescu (1903, Bucuresti), marmurd; -Bustul
domnitorului Al I. Cuza (1903, Grivita — Vaslui), bronz;
-Bustul lui August Treboniu Laurian (1903, Bucuresti),
bronz; -Bustul gl. Cristodor Mihail Cerchez (1905),
bronz s.a.

In aceeasi perioada (1899-1905) a realizat alte doud
mari monumente la Tulcea, respectiv ,Monumentul
Independentei®, pe care il incepuse Giorgio Vasilescu
(1864 — 1898), si ,,Monumentul lui Mircea cel Batran®,
care nu se mai pastreaza din timpul primului razboi mon-
dial (distrus de catre armatele de ocupatie).

Intre lucrarile lui Constantin Balacescu, mult mai nu-
meroase sunt cele funerare, executate in stil neoclasic, dar
cu incdrcatura arhitectonica si decorativa bogata, ceru-
ta de stilul religios al epocii de la inceputul secolului al
XIX-lea, pentru Cimitirul Bellu:-Monumentele Smaran-
dei si lui Petre Danovici (1903); -Monumentul Sofiei
Mavrodin (1905-1906); -Monumentul funerar al lui
Marin Preda (1906); -Monumentul funerar al lui Va-
sile Danovici (1906), precum si alte astfel de monumente
din Drobeta Turnu Severin, caracal, Craiova etc., toate in
marmura alba.

Din perioada 1907-1910, retinem un bust in marmura
reprezentand ,,Port din Muntii Gorjului®, prezentat la
Salonul Oficial din 1909, opera remarcabila prin executie
si originalitate, premiata (premiul al III-lea). Este inspirat
de frumusetea portului unei fete din Gorj.

In 1911, Balacescu a fost promovat ca ,.sculptor pe

1 Rezeanu, Paul, Le sculpteur C
Bucuresti, anul II, 1971, p. 287-316.
2, Familia*, Oradea, an XXIX, nr. 40, 3/15 octombrie 1893, si ,,Calen-
darul Minerva®, Bucuresti, 1900, p. 50-52.

3, Vointa Nationald*, Bucuresti, anul X, nr. 2705-C, din 17 noiembrie

1893.

4 Expozitia Balicescu la Ateneu, in: ,,Jara®, Bucuresti, anul I, nr.
157, noiembrie 1893.

5 Vezi si: Carlugea, Zenovie, Constantin Bélicescu, in: ,,Gorj-maga-
zin®“, an I, nr. 1, 1-15 septembrie 1997, p. 3, 12.

in: ,Historica®,

langda Comisiunea Monumentelor Istorice™, pentru a rea-
liza mulaje dupa piese sculpturale. Ca artist de valoare se
remarcd, insa, in acelasi an, cu basorelieful ,,Lupta de la
Calugireni®, care reprezinta momentul luptei de la Podul
Neajlovului, o compozitie de real dinamism, impresio-
nanta pentru juriul Salonului Oficial, ofertant al premiului
al doilea. Se pare ca aceastd lucrare este apogeul crea-
tiei sculptorului Constantin Balacescu. Artistul a suferit
un atac de cord, fatal pentru el, in 1913. Gorjenii nu l-au
uitat, fiindca zilnic, mai ales targujienii, ii intalnesc statuia
nemuritorului Tudor Vladimirescu.
* % %

,,Monumentul TUDOR VLADIMIRESCU*, ridicat
in 1898, la Targu-Jiu, are o istoric a sa, care pune in evi-
denta contributia mai multor personalitati locale.

Initiativa ridicarii, la Targu-Jiu, a unui monument
dedicat eroului Tudor Vladimirescu, conducatorul Revo-
lutiei de la 1821, a avut-o, inca de la 6 martie 1877, un
consilier comunal, Frantz Milescu, autorul unui ,,raport*
adresat Consiliului Orasenesc Targu-Jiu si primarului.
Dar, raportul nu a avut succes.

In 1895, la Targu-Jiu, mai multe persoane care il cu-
nosteau pe Constantin Balacescu, - cel care ridicase la
Baia de Arama, un bust al revolutionarului din Vladimirii
Gorjului, organizeaza un comitet de initiativa pentru ridi-
carea unui monument national ,,Tudor Vladimirescu* in
resedinta judetului, de acelasi artist, ,,pentru 0 suma oare-
care®. Primaria Targu-Jiu a alocat platile necesare, datori-
td bunei intelegeri a primarului Titu Frumuganu.

In 1898, Gimnaziul real primeste, prin inalt decret
regal, numele lui ,,Tudor Vladimirescu®“. O serbare de-
dicata eroului national este propusa de directiunea gim-

naziului.

Inaugurarea monumentului a avut loc la data de 24
septembrie 1900, cu o intdrziere de doi ani, pentru simplul
motiv ca statuia nu era terminata.

Iata documentele pastrate in arhiva Primariei Targu-Jiu.

1) 1877, martie 6.

Raport al consilierului comunal Fr. Milescu, adresat
Consiliului Ordsenesc prin care propune ridicarea unui
monument al lui Tudor Viadimirescu in orasul Targu-Jiu.

Domnule primar si domnilor consilieri!

Fiecare natiune este chemata a eterniza memoria bar-
batilor ilustri ai sai, aceasta ca exemplu pentru generati-
unile noi. Istoria si victoriile strabune se pot citi si afla la
alte natiuni prin statui, monumente, institute de bineface-
re, scoli si altele cu care au fost dotate din timp in timp;
si natiunea roména, intre altele, a avut eroi si oameni de
inimd §i curaj care au luptat si au primit moartea de mar-
tiri pentru independenta patriei lor.

In circonstante critice, memoria lor, faptele si virtutile
lor au fost o puternica incurajare in epocile mai apropi-
ate intru scaparea tarii si intarirea ei, avand de rezultat
cd astdzi Romania sa aiba un rol destul de important in
concertul european.

Curajul si eroismul unui Mihai Bravul, invingatorul
de la Calugareni, au servit de exemplu lui Theodor Vladi-
mirescu, cel care a salvat tara de jugul si impilarile dom-
nitorilor din Fanar.

lon Mocioi

Grigorie Ghica Voda al Moldovei a sigilat cu viata sa
protestul contra hrépirii Bucovinei, coroana Moldovei.

Sunt destul de puternice aceste consideratiuni spre a
servi de stimulent, mai cu seama Gorjului, a da un semn
de viata intru a eterniza memoria domnitorului Theodor
Vladimirescu nascut in comuna Vladimir, plasa Gilortu-
lui, acest judet.

Pre cand aveam onoarea de a fi in capul acestei comune
ca primar, mi-am propus initiatia pentru infiintarea statuiei
lui Theodor Vladimirescu si asezarea ei in piata Bisericii
Catedrale, promitand a contribui gi insumi materialmente
cu o suma oarecare. Consultand in Bucuresti persoane de
arta, sculptorul dl. Storch a schitat statuia prin alaturatul
desemn, proportiunile figurii vor fi in marmura alba de
Carara, una data si jumatate marimea naturala, piedestalul
de granit, iar costul statuiei s-a pretins lei noi 16.000.

In cat priveste exactitatea figurii, ea neputand fi expri-
mata prin desemnul care coprinde numai ideea, la facerea
statuiei in piatrd, artistul respectiv va fi condus prin con-
sultatiunea artistului in picturd domnul Theodor Aman,
portretul litografiat in opul d-lui C.D. Aricescu intitulat
Istoria revolutiunii roméane de la 1821.

Domnule primar! Daca si dv. Impreuna cu domnii con-
siliari sunteti animati de aceiasi dorinta pe care subsemna-
tul deja am manifestat-o rimane sa luati dispozitiuni:

1. Alegerea unui comitet de 5 sau 7 persoane care
consultandu-se si intrand in relatiune cu oamenii de arta,
sd aprobe un plan definitiv al statuiei.

2. Litografierea statuiei cum ar fi, intr-un numar cel
putin de 2000 exemplare continator: un apel de sentimen-
te patriotice ale romanilor si lista de subscriptie.

3. Punerea comitetului prin presedintele ei in co-
municare cu toate primariile din tara si alte persoane in-
fluente pentru adunarea colectelor.

4. contractarea si dirijarea acestei afaceri pana la
realizare inclusiv masurile ce trebuie luate intru aranjarea
respectivei piete si

5. Numirea unui casier insdrcinat cu adunarea co-
lectelor si plasarea banilor dupa cum se va aprecia pana la
termenele raspunderii lor catre artist.

Relativ la pretul pretins de dl. Storch, artist sculptor
din Bucuresti, el neputand fi ultimul cuvant, doresc se pot
consulta si artisti din strainatate, ramane la masurile ce va
crede a lua comitetul instruit sub denumirea ,,Comitetul
constituit pentru construirea statuiei lui Thedor Vladimi-
rescu i agezarea ei in orasul Targu-Jiului, piata Bisericii
Catedrale*.

Termindnd, raméne la intelepciunea d-voastrda domnu-
le primar si a domnilor consilieri de a se complecta ma-
surile ce veti crede necesari a lua, ca cu o ord mai inainte,
Gorjul sa probeze prin initiativa ce va lua ca-gi arata recu-
nostinta catre liberatorul Romaniei de sub jugul domnilor
din Fanar.

Sunt al d-voastre

Consilier comunei urbane Targu-Jiu - Fr. Milescu®

2) 1895, aprilie 2.

Adresa a Comitetului de initiativa pentru ridicarea
unui monument national lui Tudor Viadimirescu in Tar-
gu-jiu catre Primaria orasului, prin care solicita sa fie
stabilit locul unde va fi ridicatd statuia la care lucreazd
sculptorul Constantin Baldcescu §i sa se aloce din buge-
tul comunei o suma oarecare pentru plata sculptorului.

Comitetul de initiativa pentru ridicarea unui monu-
ment national lui Tudor Vladimirescu in Targu-Jiu ; N. 2

Domnule primar,

Unui dintre martirii libertatii nationale, din eroii nea-
mului roménesc, vestitul gorjan Tudor Vladimirescu, care
cu 0 mana de romani hotarati in momente de grea restriste
pentru tara noastra, s-a ridicat si a salvat-o din ghearele
pieirii, va avea in curdnd un monument care sa-i eternize-
ze memoria in judetul sau natal si in orasul al carui repre-
zentant sunteti d-voastra.

Tinerimea universitard romana, reprezentata printr-un
comitet compus din fii[i] Gorjului i anume: ... Poenaru,
1.C. Balacescu, doctoranzi in medicina, C. Stefulescu-Ru-
ca, student in litere si drept, Numai D. Frumusanu, C. Po-
enaru, Alex. Pojogeanu, C.C. Balacescu, studenti in drept
si D.C. Balacescu, farmacist in capitala, drept casier al
comitetului, facand apel la talentul sculptorului roman din
Milano (Italia) C. Balacescu, roman ce face multa onoare
patriei sale, au convenit printr-un contract cu acest sculp-
tor sd se oblige in schimbul sumei de lei cinci mii (5000)
a lucra si a aseza pe locul convenit in orasul Targu-Jiu
monumentul in bronz $i marmura al ilustrului nostru con-
judetean T. Vladimirescu.

Datoria ni se impune ca buni romani i ca buni patrioti
sa veneram sfanta memorie a acestui mare nationalist si
cu totii de acord sa lucram pentru a aduce la indeplinire
maretul scop ce ne-am propus.

6 Arhivele Statului Gorj, Primaria oras Targu-Jiu, dosar 10/1877, t. 12,

14, orig.
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in consecinta dar, noi Comitetul de initiativa pentru
ridicarea unui monument national lui Tudor Vladimires-
cu, v rugam sa binevoiti a sesiza consiliul comunal ce
prezidati pentru a determina, pe de o parte locul unde s-ar
putea aseza un asemenea monument (Comitetul ar dori sa
fie asezat in fata palatului municipal, ce se va construi),
iar pe de alta parte, ca parinte al orasului ce a servit de
Patrie” si lui Tudor Vladimirescu, sa solicitati onor. Con-
siliu Targu-Jiu, pentru a vota o suma cu care va binevoi sa
contribuie la indltarea monumentului menit a infrumuseta
orasul ce reprezinta acest onor. Consiliu.

Primiti, vd rugam, domnule primar, asigurarea stimei
noastre.

Delegatul comitetului - C. Stefulescu-Ruca;
Casier D.C. Balacescu!

3) 1896 iulie 7
Adresa a Comitetului de initiativa pentru ridicarea
monumentului Tudor Viadimirescu cdtre Primdria orasu-
lui Targu-Jiu prin care se cere alocarea sumei de 2000 lei
si se aduce la cunostintd cd statuia se afld in lucru in ate-
lierul din Milano al sculptorului Constantin Bdldcescu.
Comitetul de initiativa
Casieria, str. Sf. Vineri 2, Bucuresti

Domnule primar,

In bugetul anului 1896 — 1897 al Urbei Targu-Jiu,
Onor. Consiliu comunal a binevoit a veni in ajutorul Co-
mitetului de initiativa pentru ridicarea unui monument
national lui Tudor Vladimirescu, alocand in acest scop
suma de 2.000 lei.

In angajamentul ce Comitetul a luat fata de public este
si un articol care zice ca toate sumele ce se vor colec-
ta in acest scop sa se trimita direct pe adresa Casierului
Comitetului D-nu[l] D.C. Balacescu farmacist strada Sf.
Vineri, Nr. 2; in conformitate deci cu acest articol, va ru-
gam sa binevoiti, Domnule Primar, a trimite pe sus zisa
adresd, suma cu care ati bine voit a veni in ajutorul cauzei
noastre.

Statuia eroului, care are sd impodobeasca oragul Tar-
gu-Jiu, este in lucrare in atelierul din Milano, al distinsu-
lui artist roman Const. Balacescu, conjudeteanul nostru;
si speram ca la 1 aprilie 1897 sa vedem realizandu-se
maretul scop ce ne-am propus, pentru care am luptat su
luptdm cu ardoare.

Vi rugam, Domnule Primar, a fi interpretul nostru pe
langa patrioticul Consiliu Comunal caruia Comitetul de
initiativa i aduce viile sale multumiri; lar Domnia Voas-
trd Domnule Primar care ati imbratisat cu caldura cauza
noastra si luptati in acest sens, Comitetul nu gaseste des-
tule cuvinte de recunostinta.

Primiti va rugdm, Domnule Primar, asigurarea pro-
fundei noastre stime.

D.C. Balacescu; I.C. Balacescu; Const. Balaces-
cu; Numai Dem. Frumusanu; Al. Pojogeanu; C. Stefu-
lescu-Ruca

D-sale
D-lui Primar al Urbei Targu-Jiu*

4) 1896 septembrie 27.

Adresa a Comitetului de initiativa pentru ridicarea
unui monument national lui Tudor Viadimirescu in Targu-
Jiu cdtre Primdria orasului, prin care anuntd cd monumen-
tul este aproape gata si solicita eliberarea sumei de 2000
lei ce a fost alocata din bugetul comunei in acest scop.

Domnule primar,

Monumentul lui Tudor Vladimirescu ce noi comi-
tetul de initiativa am contractat cu sculptorul Constantin
Balacescu din Milano este aproape gata, dupa cum si dvs.
puteti vedea din alaturatele corespondente primite de la
conjudeteanul nostru d-nul dr. G. Staiculescu care dupa
cum se vede a vizitat atelierul si a vazut monumentul ce
noi luptdm a aseza pe piata orasului nostru natal Targu-
Jiu.

Pentru a putea accelera terminarea, avem nevoe de cei
doud mii lei ce onor. Consiliu comunal a binevoit a apro-
ba si va rugam, domnule primar, a binevoi a se ordona
trimiterea sumei votata catre casieria noastra.

Va rugam, domnule primar, a primi asigurarea distin-
sei noastre consideratiuni.

Membru delegat D.C. Balacescu

D-sale d-lui primar al urbei Targu-Jiu®
5) 1896 octombrie 9
Scrisoare a consulului regal al Romdniei la Milano
catre primarul orasului Targu-Jiu, prin care informeazd
ca a vizitat atelierul sculptorului romdn C. Baldcescu si
ca monumentul lui Tudor Viadimirescu i-a fdcut o foarte
buna impresie.
Consulatul regal al Romaniei - Milan

1 Arhivele Statului Gorj, Primaria orag Targu-Jiu, dosar 5/1896, f. 1, orig.
2 Arhivele Statului Gorj, Primdria oras Targu-Jiu, dosar 5/1896, f. 178, orig.
3 Arhivele Statului Gorj, Primaria oras Targu-Jiu, dosar 5/1896, f. 179,
orig.

D-lui Titu Frumuganu
Primarul Targu-Jiului (Romania)

Am placerea sd v informez cd de curand am vizitat
atelierul de sculpturd al d-lui Constantin Balacescu pen-
tru a vedea aici monumentul national al lui Tudor Vladi-
mirescu a carui executie i-a fost incredintata.

Pot deci sa declar ca opera artistica mi-a facut o foar-
te bund impresie. Figura eroului este impozanta si de o
expresie foarte remarcabild; aceastd opera care va onora
artistul roman va fi complet terminata in cateva luni.

Am crezut deci de datoria mea sd va informez despre
aceasta stiind ca fac un lucru placut si, asteptand, am pla-
cerea de a vd saluta cu cea mai distinsd stima.

E. Mambergi
Milan, 9 octombrie 1896*

6) 1896 noiembrie 10, Bucuresti
Proces-verbal incheiat de membrii Comitetului de
initiativa pentru ridicarea monumentului Tudor Vladi-
mirescu, prin care imputernicesc pe casierul comitetului
sa ridice suma de 2000 lei alocata din bugetul Primariei
orasului Targu-Jiu si s-o trimitda sculptorului la Milano.
PROCES-VERBAL

Astédzi una mie opt sute noud zeci si sase noembrie
zece, Subsemnatii membri in Comitetul de initiativa pen-
tru ridicarea unui monument national lui T. Vladimirescu,
intrunindu-ne pentru a vedea corespondenta primita la
Casieria Comitetului, am vazut din cele scrise de D-nu
Const. Balacescu sculptorul angajat cu lucrarea monu-
mentului, ca statuea este gata si acum urmeaza a fi tur-
natd in platou; avand in vedere cererile repetate ale D-lui
sculptor decidem cele ce urmeaza:

1).-Domnu[l] D.C. Bilacescu Casierul Comitetului
nostru, caruia prin procesul verbal de constituire al Co-
mitetului i s-a dat dreptul a incasa toate sumele privitoare
la ridicarea monumentului, sa aiba dreptul a incasa toa-
te sumele privitoare la ridicarea monumentului, sa aiba
dreptul de a primi si cei doua mii lei de la Onor. Primarie
a orasului Targu-Jiu, pe care Onor. Consiliul Com. a bine
voit a-i aproba prin bugetul anului cor. Va putea primi
mandatul ce Onor. Domnu[l] Primar va emite pe numele
D-lui D.C. Bilacescu, i[1] va subscrie si aplica sigiliul Ca-
sieriei noastre dupa ce va primi bani[i], Domnul[l] Casier
D.C. Balacescu este autorizat a-i trimite la Milano Dom-
nului sculptor Cosnt. Balacescu, de la care va primi o chi-
tanta in regula pe care o va anexa la acest proces verbal.
2).-Decidem ca acest proces verbal sa fie facut in
dublu exemplar, unu sa fie expediat de catre D-nu Casier
impreuna cu o adresa petitiune catre Domnul[1] Primar al
Urbei Targu-Jiu, dupa ce mai intdiu va fi subscris aceste
procese verbale si Domni [i] membri ai Comitetului aflati
in Targu-Jiu, cel de al doilea va fi pus la dosar.
Facut astazi 1896 noembre 10 in Bucuresti
Comitetul de initiativa
Casieria - Str. Sf. Vineri, 2 Bucuresti
I.C. Balacescu, Const. Balacescu, Al. Pojogeanu,
D.C. Balacescu, Numa Dem. Frumuganu
C. Stefulescu-Ruca®

4 Arhivele Statului Gorj, Primaria oras Targu-Jiu, dosar 5/1896, f. 182,
196, orig., limba franceza.
5 Arhivele Statului Gorj, Primaria oras Targu-Jiu, dosar 5/1896, f. 194, orig.
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7) 1898 august 4, Bucuresti.

Adresa a arhitectului Th. Dobrescu catre Primdria
orasului Targu-Jiu, prin care cere prelungirea termenului
pentru construirea fundatiilor statuii lui Tudor Vladimi-
rescu de la 15 septembrie la 1 octombrie intrucdt statuia
nu este gata.

Th. Dobrescu arhitect, 146, Stirbei-Voda Bucuresti

Directiunea Cladirei Statuia Tudor Vladimirescu Tar-
gu-Jiu

Nr. 102

Domnule Primar,

Am onoarea a ve face cunoscut ca Dlu Aloiso Ceza-
re, antreprenorul instalatiunei piedestalului fundatiunilor
statuiei Tudor Vladimirescu din Targu-Jiul, imi comunica
ca di diferite cauze nu va putea termina lucrarea decat la
15 oct. A.c. iar nu la 15 sept. Cand a fost prevazut. Cer
domnule Primar ca in vedere ci statuia nu a sosit, i se
poate acorda o prelungire pana la 1 octombrie a.c.

Vi rog sa bine-voiti a dispune, in cazul ci nu aveti
vreo obiectie de facut, se se comunice D-lui antreprenor
acestd dispozitiune aprobata de Domnia-voastra si incu-
viintatd de subsemnatul.

Primiti ve rog, Domnule Primar, asigurarea osebitei
mele consideratiuni.

Arhitect-Diriginte - Th. Dobrescu

D-sale
D-lui Primar al orasului Targu-Jiul
[Rezolutie:]
Se aproba prelungirea termenului pana la 15 oct. co-
municandu-se antreprenorului si Dlui Arhitect Dobrescu
Primar s.s. indescifrabil®

8) 1900 septembrie 11
Invitatie prin care Prefectura judetului Gorj cheamd
pe membrii consiliului comunal sa se intruneasca in ziua
de 12 septembrie pentru a lua ultima hotardre in legatura
cu inaugurarea statuiei lui Tudor Viadimirescu.

Prefectura judetului Gorj-Jiu
No. 5286 Anul 1900 luna sept. 11
Serviciul Administrativ

Domnule Primar,

Am onoarea a va ruga ca maine 12 curent, ora 2 dupa
amiazi, sd bine voiti a va intruni in localul prefecturei,
impreuna cu cei I’alti Domni membri spre a lua ultima
hotarare cu privire la inaugurarea statuei ,,Tudor Vladimi-
rescu hotarata a se face in ziua de 24 curent.

Primiti va rog, Domnule Primar, asigurarea conside-
ratiunei mele.
Prefect 1. Seftoiu Director Indescifrabil
D-sale
Dlui Primar al orasului’

9) 1900 septembrie 19.

Ordin al Ministerului de Interne cdtre Primdria ora-
sului Targu-Jiu careia i se cere sd inainteze actele justifi-
cative pentru suma de 30.000 lei alocata de stat in 1898
pentru ridicarea statuiei lui Tudor Vladimirescu.

Ministerul de Interne
Serviciul Contabilitatei Generale
Nr. 24281 din 19 sep. 900

Domnule Primar,

in urma intervenirei facuta de inalta Curte de Comp-
turi prin adresa Nr. 4886, vd rog D-le Primar sa ne in-
aintati de urgenta actele justificative cerute prin ordinul
nostru nr. 5407 de la 14 martie 1898 pentru intrebuintarea
sumei de 30.000, cu care statul a venit in ajutorul acelei
Primarii pentru ridicarea in orasul Targu-Jiu a statuei lui
Tudor Vladimirescu.

Primiti, D-le Primar, incredintarea deosebitei mele
consideratiuni.

p. Ministru,
G. Em. Bogdan

Capul serviciului
Indescifrabil

D-lui  Primar al orasului Targu-Jiu®.

6 Arhivele Statului Gorj, Primaria oras Targu-Jiu, dosar 42/1898-1900,
f. 4, orig.
7 Arhivele Statului Gorj, Primaria oras Targu-Jiu, dosar 42/1898-1900,
f. 8, orig.
8 Arhivele Statului Gorj, Primaria orag Targu-Jiu, dosar 42/1898-1900, . 9, orig.
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Sabin Firiza

Fuga romanului
Cand in munti se-
ndoaie brazii
Si-i pe moarte chiar
acvila,
Calca-ti, Doamne, juramantul
Si vino la noi cu mila!

Pe stapanii astei natii
Trage-i, Doamne, de urechi,
Fa-i indata sa-nteleaga

Ce e nou si ce e vechi.

Fa-i indata sa-nteleaga

Cia plamada e la noi!

Pana cand sa ne purtdim
Tot flamanzi si vesnic goi?

Pana cand, batranii nostri,
Rezemati de un toiag,
Obositi si fara vlaga

{i primeste moartea-n prag?

Pentru voi e totul bine
Cand, chemat de adevar,
Am pornit la drum, in fine,
M-am convins, de la-nceput:
Pentru voi, e totul bine!

Cum sa nu? V-ati pus obloane,
Alergand ca pe patine,

Si cand nu cunoasteti foame,
Pentru voi, e totul bine!

Nici ca flamanziti vreodata
Cu stomacul de piton,
Cand la poarta Tarii mele
Saracia-i de planton!

POEME

Din bunatatea ta mi-ai dat.

De freamatul pornit aiurea
De prin paduri am fost lovit
Cand l-am urcat in rugaciuni
Atata liniste-am gasit.

Si-apoi, tu, tara, stii, din taine,
Atatea doruri sd dezlegi,

Tu, pentru noi, esti talisman
De-ntelepciune si de legi!

Cand voievozi imi ies in cale
Ma-nclin 1n fata lor smerit,
Ei spun ca-n drumul lor etern
Iubirea ta i-a insotit.

Dar azi, o jale da tarcoale
Nadejdii mele-n chip ciudat,
Din muntii-nalti, pana la mare,
Sacali flamanzi te-au devorat.

Tu rabzi, ca nu incalci porunca
Tubirea, te-ai incins cu ea,
Norocul tdu cu mangaieri

Din soare, luna sau din stea.

25, Tosif Keber, desen in peniti

Nici val in dreapta,
lar Moise sa fii e
totusi cam mult,
Nici dragoste mare,
Nici minimad,
Nici usor de renuntat la,
Nici mobilizare sa te,
Moise nu poti fi,
Ramdi popor sfint
Prin multele-ndoieli din tine
Sau prin multele furnici ce te-mpart moartd.

Cdnd treci prin viata mea
Nu doar marea, ci si pestii se-mpart,
In fata ta le cade drum de oase.

Tranta
Si noi eram atdt de sdraci, vai, atdt de saraci,
cd in tranta noastrd pe trupuri
In cinstea nuntii ciocneam
Cu sucurile gastrice.
Eram multumiti. Sunam fericit.

Femeile n-au niciodata ora fixa
Femeile n-au niciodata ord fixd,
Au numai secol fix lund
De lund cand ies trasuri
| Dintre picioarele lor si
Din ele nimeni nu iese,
Garaje de carne au devenit,
Pdine si circ, exact ce
1ti lipseste dupd barbierit.
In copilarie ma speriau,
Azi nagte fiecare cdte un mic
Televizor sport la care se vede
Pamant fraged.
Femeile n-au niciodata ora fixd,
Ele trdiesc i mor cu rujul
Din jurul tigarii i noi
Ne catdaram pe nervii lor optici
Ca sa ne observe i ne prind avalansele acolo.
4m murit, mamd, am murit

Bat furtuni pe muntii mei
Si, din Pontul Euxin,
Pana sus, la Tisa draga,
Tara-i plina de venin.

Slavit sa fii
Slavit sa fii, ostas roman,
Tu ai depus un juramant
Sa lupti, oriunde, pentru pace,
Ca pacea-i lucrul cel mai sfant!

De la stramosi ai invatat

Din codul dragostei de Tara.
Cei care cad la datorie

Nu-i lasa timpul ca sa moara!

La noi, in Tarile Romane,
A curs potop de la Unire,
Doar Dumnezeu ne mangaia
Si ne hranea cu-a Lui iubire.

Slavit sa fii, ostas roman,
Drapelu-i giulgiu de martir,

De-1 aperi dérz, primesti rasplata
Sa bei din cel mai sfant potir.

Tara
Tu stii ca te-am iubit din leagan,
Ca plansul meu l-ai alungat,
Mi-ai dat nectarul gliei tale,

Darie Ducan

Indoiala

Am atdta indoiala incat

cred cd eu am fost Dumnezeu,

numai Dumnezeu s-ar putea indoi atdt,

e singurul care ar indrazni dintre oameni.
Se-mparte fosforul chibritului in doud

Sa aibd pasdrea si drum de-ntors.

Rar spre deloc

Stresul e mama noastrad,

Am aparut ca se lua curentul,
Dintr-un lapsus in lapsus,

Cu lapsus pre lapsus cdlcdnd,

Cu balta de lapte in care

Numai plin de moartea ta de te scapi te gdsesti,
Toate pasarile tulburate se lasa siluite

De muste i direct arsita le da

La batranete o cana cu apa.

Se cautd de vreme bund, de cdteva glaciatiuni
Cutiile negre, cutiile negre-ale porcului.

Nici, nici

Esti o femeie ciudata,
Dintre toate ale mele
Aceea de neclasificat,
Nici val in stanga,

Inecat cu propriul meu viitor.

Modalitate sigura
Exista o solutie in cale
Sfdnta treime de avarie a lumii
Trebuie sd nu iti uiti mama,
Trebuie sd te uiti,
Din viciile voastre am doar veni, vedi,
Din calitatile voastre
Eu mereu ma simt dator si nu sunt,
Se vinde peste tot numai piele plesnita
De prea maretie.
Saturd-te cu un om mic,
Cu un om cdaruia ii da sangele
Inainte sd fie,
Multumeste-te si cu putin,
Cdnd bati un cui scoate destin.
Din viciile voastre eu am doar veni, vedi,
Nu impart sarea pe masd in bogati si saraci
Si nu batdatoresc drum intre ele,
Cinismul imi std treaz deopotrivd
mirosim a sete §i a incd e bine,
Cat sarea nu afld nu stie nici Dumnezeu.

Tarm
Nu tarm de mare, ci tarm de moare,
Atdt mai vreau sd imi dati,
Ca pensie un tdarm de moare,
Pleonasm voit ca sa fiu sigur c¢d nu-I ratez,
Din doua sanse pe una cu puterea vietii
Oricum ar fi tot o-nteleg.
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Visare cu emotionanta luciditate

Creator al unui univers poetic fascinant si ras-
colitor pana la durere si spaima, Mircea Ivanescu
este poetul care, ca structurd, s-ar putea spune, se
confunda cu insdsi esenta poeziei celei mai au-
tentice. Avem de-a face cu acel poet unic in epo-
ca sa care intr-o stare de continua transa absoarbe
si reda intr-un proces neincetat materia poetica in
armonii proprii cu profunde rezonante.

Pentru Mircea Ivanescu inchipuirea joaca rolul
hotarator. Ea este aceea care dizolva realul sau,
dimpotriva, cautd sa-i dea forma. Este ceea ce
poetul numeste un joc:”’Am descoperit un alt joc,
tot bland, / insa intr-alt fel mai frumos- stam cu
fruntea/ pe geam, ne gandim, cu multe ocoluri de
vorbe, ca ea e aici,...” (Convalescentda). In interi-
orul acestui joc sugerat nu avem nicicand un timp
pe care l-am putea numi prezent sau real ci doar
un timp inchipuit sau un timp amintit populat de
umbre Intunecate, proiectii ale unor personaje ce
capata uneori forma si figurad dar se retrag in cele
din urma in starea lor de umbre. Aceasta stare de
vis, uneori de cogmar, este invariabil prezenta in
poemele autorului, a caror asemanare cu stilul in
proza este spartd tocmai de acest joc omniprezent
al inchipuirii. Rasturnaea timpurilor prin amintire
si limitare la un univers repetat prin acest proce-
deu este marturisitd de autor care pur si simplu
nu vrea sd ajunga mai departe, in straturi mai rea-
le:”...asta/am mai scris-o — ca i cum n-ar fi toatd
vremea/ decat repetarea acelorasi, acelorasi gan-
duri/ - si amintiri — i dorinte.( si cand vrei sé le
schimbi, /nu mai este adevarat nimic. Trebuie si
ramai/ nemiscat — oricat de tare ai fugi in tine, in
afard,/ sa asculti cum se sparg sunetele de atunci,/
spaimele de atunci, pe tavan, si tot timpul, infri-
cosat/ ca ning, nevazue lumini peste tine. si nu
poti / sd gandesti mai departe —si uneori uiti/ ce
a fost. — dar tot nu treci mai departe, sa vrei / sa
gandesti mai incolo, si pe urma sa-ti mai aduci
aminte.) (De ce ne mai aducem aminte). Iubita
care mereu apare in coordonate obisnuite, cu ges-
turi firesti, pare totusi o fantasma: “ ... tot felul de
lucruri care au legaturd cu ea,/ sau despre care tu
spui ca au legatura cu ea,/ legaturi pe care tu sa le
legi de cate un capat al lor/ si cu capatul celalalt
al sforii le tragi catre frumosul portret/ al ei, si le
innozi acolo de iesiturile ramei,/ si in felul acesta,
prin casa asta, oriunde ai trece,/ pana si prin cori-
dorul intunecos, de la dormitor cétre bucatarie,/ te
impiedici de sforile acestea, subtiri insa trainice,/
care duc la portretul ei, o lucrare / a impleticirii,
a incalcelii de sfori, legate/ de chipul abia amintit
acum el ei.” (legaturi subtiri insd trainice).

lubirea e o idee, nu o relatie de cuplu, o idee in
care “acea fiinta joaca un rol — ca intr-o stiuta pie-
sa de teatru — sa fii tu insuti o intdmplare cu ea,”
(sa intri in carte — si s-0 inchizi dupa tine).

Sentimentul de singuritate care razbate in
poezia lui Mircea Ivanescu este coplesitor. Soli-
tudinea este sugerata si de lumina goala, livida,
bolnava ce se aprinde si coloreazd in marmora
fiecare poem. Relatia barbat-femeie este statica
si lipsita de semnificatii atunci cand nu intervine
imaginatia anticipatorie care sd o sublimeze. ““ dar
este o simpla visare. in realitate vom fi/ in aceeasi
situatie fara continuitate, i/ privindu-ne rar, fara
ca asta sa aib[ vreo anumitd/ insemnatate. Afara
se va face incd o zi, alta, la fel,/ arzand mocnit
pe ingustul ei, acelasi, inel.( Fericire iernatica)
Aceasta “simpla visare”(cata profunzime din ala-
turarea acestor cuvinte) reprezinta, de fapt, firul
fragil pe care enigmaticele personaje inchipuite
de autor fsi poartd nefiinta.

Inchipuirea i amintirea sunt permanent asoci-
ate cu visarea (sau cu acea forma mai putin umana
aacesteia care este visul). Ele se contopesc intr-un
subtil paradox:” Ca intr-un vis in camera copiilor:
deschizi ochii,/ si e o prezenta de nevazut — care
ar putea fi/ o inchipuire, sau dimpotriva — o foar-
te indepartata amintire/ (la care nu ai sa reusesti
sa te gandesti nici in vis)”(fascinatie lunard). Se
creeaza astfel, sculptata in adancimea timpului,
acea finta nemiscata (asa o numeste autorul) care

a existat inaintea noastra si va dainui, si care ajun-
ge lanoi prin intermediul unei culori, albastrul, de
exemplu, pe care daca intindem mana l-am simti
sub degete, “ aga cum simtim aerul/ cand e soare
prea mult”. Aceasta indepartare permanent suge-
ratd de autor este un mijloc poetic, “ un anumit
fel de a alege ceea ce este curat”, locul unde nu
mai raman decat liniile foarte pure. Este, de altfel,
spatiul spre care tinde poezia.

Alternantele intre real si inchipuit capata for-
me specifice in poemele lui Mircea Ivanescu.
Acestea ne duc deseori inapoi in momentul crea-
tiei. Se realizeazd un cadru real din care o fereas-
tra deschisa duce la cdmpul imaginar asemuit cu
acea “muzica limpede, prin care alunecau gata
sd cadd/ formele stravezii alcatuind o liniste cu
multa/ ingdndurare. Acum, sa stam la fereastra /
si sa privim iarna aceasta — §i nici/ sa nu ne gan-
dim mai departe. Aici// e numai o oprire in acum,
fara amintiri. Panda noastra/ se destrama prin ae-
rul vatuit./ mai stam, si-nchidem fereastra. E frig
siurdt.” (Muzica preclasicd). Trecerea de partea
cealalta a ferestrei, inapoi, “aici”, reprezintd o
oprire intr-un acum fara amintiri deci fara insem-
natate. Autorul discrediteaza realul, il goleste de
semnificatii fixandu-1 in banal. Parafrazandu-1 pe
Baudelaire putem spune ca Mircea Ivanescu pre-
fera realului monstrii fanteziei sale.

Aceasta clara distinctie 1i faciliteaza poetului
exprimarea unei stiri profund poetice incarcata
de misterul neadevarului si al neadevaratului.
Pornind de la acelasi punct concret, el paraleli-
zeaza, recurgdnd uneori la tehnica contrapunc-
tului, desfasurarea reala si cea inchipuita (sau
interpretatd), golind-o de detalii si sensuri pe pri-
ma si imbogatind-o la nesférsit pe a doua, asigu-
randu-se totodata ca aceasta este singura cale de
a reda forta emotionala a misterului poetic. Li-
vrescul e intarsiat cu maiestrie de ebenist:” “dos-

3

toievskisme”,

tehica pianistica a lui chopin”,”
manierisme”,” prabusirea doctorului faustus”,”
zice dante — “ce sfdntd trece doamna””,” “We
thank with brief thanksgiving””,” GURRE LI-
EDER”,” NUR DEIN AUGE, UNGEHEURER
BLICKTMICH AN, UNENDLICHKEIT”,” jocul
de-a lady Hamilton”,” tenorul de curte johann
van beethoven isi brutaliza fiul ", ,, fantezie febri-
ld in maniera lui hoffmann”,

,, intr-adevar se cuvine, la sfarsit, muzica de
mozart””.

In irealitatea imediata — universul cotidian,
facem cunostintd cu prietenul tatalui lui Vasiles-
cu fard a cunoaste pe acestia. Cu “ innopteanu in
marele sau jerseu verde .... Cel mai mare medi-
tativ”’, cu animale heraldice, subtil- copios al-
catuite — “pisicainele, pisifonele, broscoporcul,”
probabil rude apropiate din livrescul Cantemir.
Pe Mopete l-am cunoscut personal. El isi conti-
nua in versuri existenta cu pisiceasca-i i misteri-
oasa sa gravitate.

Am urmarit pAnd acum felul in care sentimen-
tul de singurdtate in poezia lui Mircea Ivanescu
se uneste cu infinitele cai ale amintirii §i imagi-
natiei in a exprima in cel mai autentic mod poetic
tristetea sau, mai bine zis, regretul, frustrarea ne-
comunicarii. Aceastd stare complexa este adan-
citd §i capatd rezonantele cele mai sumbre prin
amintirea iernii §i a zdpezii, mereu prezente in
creatia poetului.

Anotimpul iernatic 1i ofera poetului intreaga
gama, vizuala si sonora, a manifestatiilor sumbre
ale tristetii implacabile. Reintdlnim atmosfera
din versurile lui Bacovia unde eterna ploaie, pe
langa ritmul sacadat obtinut, creeaza acea senza-
tie specifica de tristete bolnava, de urat si murdar.
ITarna, si deci zapada, nu sunt in poezia lui Mir-
cea Ivanescu mijloace descriptive §i nici macar
elemente de atmosferd, ci insasi elementele pri-
me, starea generald si conditia intregii sale crea-
tii poetice. Este ca si cum, trasand o analogie cu
pictura, atunci cand incepe sa deseneze primele
contururi si sa astearnd primele culori pe panza,
zapada ar fi existat acolo dintotdeauna.

Corina Cristea

Este frig in poezia lui Mircea Ivanescu, frig si
zapada care se afla de cele mai multe ori dincolo
de o fereastrd, chiar imaginara: “astfel// singur,
cu alte umbre, privind pe fereastra oarba, / sau
plibandu-te in camera cu colturi care si toarca,/
pisiceste — doar ca neauzit — s-astepti sa treaca
si iarna asta, la fel”(Jocuri de iarnd), sau, alte-
ori chiar dincoace de fereastra deschisa: ”Sunt si
cei care dorm cu fereastra deschisa/ spe curtea
inzapezita acum. Si fulgii care danseaza/ toatd
noaptea prin camerd fac covor gros,/ cum si-l
simtea sub picoarele indurerate Caterina” (Con-
valescentd).

In “Adevaruri labirintine” poetul formuleaza
regretul si neputinta de a se abate de la aceasta
stare de spirit impusa de anotimpul iernatic:”’sa nu
mai poti pleca patru luni dintr-o aceeasi/ stare de
spirit. — sa stii ca de acum incolo, un timp imens,/
un anotimp intreg cu zile ingropate-n zapada, - si
un dens/ val de tacere acoperind totul, - va fi tot
ceea ce va fi real. — si // incd, stiind ca ceea ce, in
realitate, nici nu se-ntdmpla / aici — este, de fapt,
adevarul, si ca nicicand/ tot ceea ce se trece de
aici, cu urme-n zapada, pe rand / amestecandu-
se spre poarta de-afara, n-are s-ajunga o simpla/
minciund, - cand adevarul e-atat de complicat./
(si adevarul nici nu exista — fiindca e ingropat/ in
zapada, intr-un timp dinainte pierdut, si pe care//
n-ar trebui sd-1 mai parasim patru luni — o vreme
fara urmare./ de tacere, si staruire de iarna — si
nemiscare -) ... / si totul este literaturd — adica
aceeasi minciuna mare.//”

Mircea Ivanescu dispune de posibilitati de ex-
presie si sugestie extraordinare fara a apela, asa
cum o fac multi dintre poetii nostrii contemporani,
la tentatia facila de a folosi un limbaj artificial si
cu rezoante dubioase ce se vrea in sine “poetic”.
El recurge, cu rare exceptii ,, experimentale” dar
profund originale, la un limbaj simplu, magia
imaginilor rezultdind din armonia interioard a
versului pe care-1 inzestreaza cu acea calitate atat
de mult pretuitda de Mallarmé de “ cuvant perfect,
vast, nativ, o adoratie a virtutii cuvintelor”. Ver-
sul sau, liber de cele mai multe ori, nu este totusi
un instrument dezacordat. Imaginile poetice sunt
alcatuite cu un inalt rafinament intelectual fara
insa ca astfel s altereze acel * primitivism” si
puritate poetica proprii poeziei autentice. Imagi-
nea Insasi a poetului aplecat in vesnica sa cautare
am regasit-o in “ Ne este de graba”:

in schimb, ar trebui, desigur, sa-i acordam atentie acelei
fiinte, cu ochii plecati, si gesturi mate,

in care lumina se ineaca, si amintiri complicate

ramdn inchise, ca intr-un chihlimbar; in mainile ei,

si ea intrebdndu-ne, noi ne aducem aminte de cdte o seard
a noastrd, demult, cand pe aleea pustie, ne-opream

la colt, cu soarele cobordt in ochi — i nu mai vedeam
decdt cercuri de flacara, moarte, intr-o liniste mare

rostogolindu-se in loc, ar trebui insd acum
sd fim atenti la vorbele ei, la fata ei strabatutd de fum
care-i acoperd, si pe urmd ii desgoleste ochii. Aceasta

ar trebui — §i multe alte lucruri — §i printre ele,

desigur, §i aceasta: s ii urmarim liniile grele

ale cearcanelor; pe obraji. — numai ca nu mai avem vreme
de asta.

Am intitula aceste versuri “Autoportret”. Pene-
lul descriptiv contureaza un portret cu trasaturile
lui dar el reflecta portretul celui ce se cauta si se
vede in cele ce creeaza.

Mircea Ivanescu este un poet singular, este un
poet unic, cu o cultura neobisnuit de cuprinzatoa-
re, cu un temperament sentimental navalnic aparat
de o ironie elevata, cu un stil inconfundabil in li-
teraturd si asa cum spune Buffon “Le style c’est
I’homme, Iui méme”.
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Static

in fata luminii doar umbre.
Asa raimaneam,

sprijinind amintirile pe vise
si viata noastra pe nisip.
Necuprinsi, neinsingurati,

privind cand inainte,

cand catre fuga

pasarilor prin zbor.

Cand eram copii

si ne jucam inainte de apus,
ba mureau oameni,

ba se aruncau in lume cai,
viata o tineam cu bratele

in jurul nostru.

in fata luminii doar umbre
si atat.

Melancolie

Ar fi fost banal

sa ne strangem in brate

sau sd ne vorbim,

ne-am fi lovit unul de oasele celuilalt
ca intr-un parc urias

prin care ne-am plimbat

atat de demult, cand nu stiam

ce inseamna moartea

si nici trecerea prin cuvant,

suntem aproape ireali,

facuti si lasati in pamant,

aproape fiecare sunet poartd un mormant.
Din parcuri nu se fuge niciodata,

prin ele doar se aleargd mereu.

Si noaptea si toamna cu palmele acoperind
ochii si télpile respirand tainic asfaltul,
ar fi fost bine daca pamantul

nu s-ar fi rupt rogind,

ne-am fi lovit unul de oasele celuilalt,
o emotie a unui zambet spart.

Firesc

Atunci cand astepti te gasesti mai aproape de tine.
uneori imi intind pasii in nesfarsite plimbari

ca'si cum totul ar exista in,.capatul unei strazi.

apoi astept ca femeile sd vina si s se aseze in bratele
mele prin parcuri,
asa ca intr-o stare nedescris de singura.

atunci cand reusesti s te gasesti, peste tine pamantul
doar tace brusc fara sa para nici mai plapand nici
mai tainic decat o femeie.

Peisaj

Mana ta e moale

ca apusul unei dimineti de toamna,
prin vise ne regaseam

ca doud bucati reci de paméant
atunci cand gutuile

cad bland din copaci.

Pasii tai adorm inainte de liniste,

eu ma apropii de carnea ta,

mult mai bland,

cand ploud afara

sau atunci cand crengile copacilor
ranesc oasele noastre direct in geam.

Ne furisam prin palmele noastre
ca o carne moale i fard urme.

Cromatica

Ma tem de diminetile

POEME

in care pamantul naste aburi

atdt de Intregi, incat ma regasesc

n ochii si in palmele unui copil
care trage un fermoar

peste fiecare cdmpie cu maci,

nu existau orage in care sa se sparga
poduri sub care adormeam.

Ma tem inca de lacrimi,

rasucesc intunericul,

il impart in imbratisari,

sane intindem pe pamant

si sd 1i zgariem cu bratele noastre carnea.

Sanu imi spui nimic,
toate sunetele incep la fel,

din mine fug ingerii
cu sufletul in pumni.

Nu exista orage in care poti

Andrei Novac
cu toata forta.

Promit ca am sa fiu acelasi

chiar si dupa am sa alerg

peste toate campurile cu grau incoltit,
am sd manane cu pumnii

samburi de nuci-seuturati peste viata.

S-a facut foarte'tarziu,

te-as cauta in fundul inimii cu buzele,
asa cum tresare lumina din noapte,
cu toata viata as da tarcoale

locului unde s-a nascut tacerea.

S-a facut foarte tarziu,
timpul tace,

peste carnea mea trece
un inger viu.

sa adormi in tramvaie
o noapte intreaga.

Linia orasului

Locul in care intorc tramvaiele

este linia orizontului unui sarut,
strazile se desfunda din pricina limbi-
lor sarate

care sufoca palmele pe care ni le arun-
cam peste umdr

ca o dara a buzelor care fac umbra pe
intuneric

Locul unde intorc tramvaiele asculta
linistea

cu o altfel de ureche

peste timpanele cerului pot ageza carnea'ta
sprijinita in permanenta pe oase.

Locul in care intorc tramvaiele e o piata uriasa
in care crestem limite ale luminii
cu buzele si bratele noastre.

Poveste de iarna

prin ochii plansi de dimineata
vad caii alergand, masinile

in ritmul ametitor al frigului

si al aburilor stranutati prin uitare
ca singure fantome ale starii

prin care tu ai putea sa pleci.

sd ne strangem viata

in bratele calde ale pietrelor

care deja au cazut

cu o inima inchisa in cearceafuri ude.

cu toti ochii imi revin géndurile prin uitare
cand din coridoarele blocurilor tagsnesc

n pustiu cainii,

nimic mai frumos

decat ceata cazutd Tnainte de vant.

sd nu mai spunem nimic,

se aud tot mai multe sunete care numara timpul
prezent,

prin culoarea alb nu exista umbre.

Ora

S-a facut foarte tarziu,

as vrea sa ma pot sprijini de strigate,
as vrea sa le prind.

si sa le rastorn ordinea in lume,

sa las spatii care sa se poata cuprinde

Reflexivitatea confesiunii ...

(continuare din pag.2)

enunturi afirmative, de natur ontologica, gnoseo-
logica si moralist-artistica. Scriitorul diminueaza
ariditatea livresc-conceptualizanta , aderand pro-
gramatic, la expresia ludica. Partial, o arta poetica,
poezia Sufletu-mi divulga aceastd propensiune: Mda
joc... scriind filozofie/ ma-nalt cu ea gandind-o/,
pretuind-o. Ideal ar fi ca propensiunea ludica sa fie
pretutindeni in viziune, la nivel rational, emotional
si stilistic. Alta poezie cu titlul Cititorule! , virtu-
ald artd poetica, poate ilustra concretizarea acestui
ideal: Ti-am trimis ambalate cdteva gdnduri,/ sen-
timente accelerate,/ umbre defrisate, de protectie./
Savureaza-le in tihnd.

Dupa cum au observat si alti comentatori Va-
sile Ponea este un reflexiv. In cazul lui, reflexivita-
tea se manifesta ca predominant confesiva. In spi-
ritul poeziei moderne si neomoderne, traditionalele
devize Ut pictura poesis si Ut muzica poesis, intrd
in desuetudine, actuald fiind Ut sculptura poesis.
Este o ipoteza hermeneutica a carei verosimilitate
o confirma poezia intitulatd Poetii ca §i sculptorii
din volumul Fard tagada.

Restrictiv biografic, nu prin operd, Vasile
Ponea raméne un saizecist/. Prin anii 1963-1964
scria versuri erotice, coplesit de tardive reminis-
cente ale romantismului eminescian: Ca un su-
net din tacere/ Curge lin si se-nfiripa/ Amintirea
dragei mele/ Ca un fosnet de aripd. Aceste ecouri
epigonice s-au stins, poetul intuind, pe urmele sai-
zecistilor faimosi din mileniul si secolul revolut
stimulente catalitice in miracolul arghezian si bla-
gian. Vasile Ponea a traversat fluxul liric saizecist,
saptezecist si optzecist si tinde sd se afirme plenar
si concludent in perioada literara de dupa Revolu-
tia decembrista.
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loan Tepelea

Carnea mea vietuitoare

In poezie — am citit parcd asta —

vietuiesti fara sa vrei / existi fara sa stii

respirand prin oglinda oaselor / in aburul pumnilor
cu care ai adunat singur apa de ploaie /
indispensabila glorie a absolutului / intdmplarea
ca o nvatatura de minte / indoiala

ca o pasare a intelepciunii...

in poezie — n-am s uit scara / scenele ei baladesti

te intrebi adesea: cand esti cel adevarat?

Vorbesti cu tine despre te superi te adori / Nu?

Cercul cu buzele vinete / cercul inchis / nimeni nu intrd /
nimeni nu tace / Doar tu

si fumul de frunze uscate / imprejurul dansand /
copilarie / mama pe prispa /

Doamne / Tu/ iartd

carnea mea vietuitoare

Jur / pe singuratatea mea

Ti-ai imbracat trupul / ti-ai stimparat foamea
Inmiitele daruri au fost desigur uitate...

Femeia incinsa de mirosul trupului meu

ca de o boala fard sfarsit / ca de-o izbanda
taratoare si lancezind in tarana...

Flamanda desertaciune / goana de vant murmurand
Dar vine o clipd trzie ce-i drept

de voie / si chiar de nevoie / cand pacatele

ar vrea sa se spele!

Numai lumina copacului de demult

te mai poate induiosa. Batréne / sunt singur
mi voi alunga singur frica / cu simpatie
Dau i in scris. Jur / pe singuratatea mea!

Vorbele tale

O eroare ¢ totusi o eroare

si continutul / substanta / materia

par atunci ca scoase din burta vremii /
intoarsa pe dos ...

Nu-i liniste mai aproape ca in armura privirii
poetului

pe care il laud si-l aseman cu soarele sangerat din
amurg

Dar tot ce se-ntampla e cumplita desertaciune
erorile se tin lant / negréite vorbele Tale

md Incalzesc / ma alintd — ma tin

sa priveghez lucrarea. Pana vei fi multumit
Ziditorule!

Numai oglinda

E vremea de impacare. Dar cine
poate pricepe despre ce-i vorba?
Ne tinem ochii plecati / aproape ca
nici nu mai existim unii pentru altii
Desi in launtruri ne topaie vorbele
grijile suferintele...

Numai oglinda / ar putea sa ne-mpace

numai ea ne adund / numai ea nu ne tulbura
numai ea... Prin incaperile sufletului

licareste ne linisteste ne bantuie / O recunoastem
cu rasuflarea taiata inca implora

ne cheama in ajutor!...

Deasupra Imperiului

Pulberea nesfarsita a gandului ma alerga

sub soarele rosw/in trunchiul padurii de strigate
dintr-o poveste tot mai marunta

POEME

in dreapta stiteau ochii tatilui meu neclintiti
intrebandu-se unul pe altul la ce-mi foloseste ziua
in care alerg/n stanga era mama si-mi reprosa
rasuflarea adénca migcarea fictiva a sangelui

pe gura cutitului de bucatarie

Deasupra Imperiului larvelor dulci care se inmulteau
cautandu-si fiecare sansa de-a rezista in semintele firii
ratacea cucul cu pricina/altul

fara pareri sincere despre imparat

fard caruta cu indulgentd a gloriei mute

si fara oasele mintii vopsite tipator de albastru!

Viziuni

in lighean anul 1997 noiembrie 25 care
se spald se spald se spala de imprejur
de lehamite / care

apasa ca apa ca aerul ca pamantul

ca metafizica orizontului / care

inghite inghite inghite ce-a mai ramas
din micimea omului mic / din valorile lui
anamorfice

fn lighean anul 1997... Partea de came
care-a mai ramas/care

se sfagie singurd

Nicolae Brelea

Rondelul parvenitilor
Cand tara-i plina de nevoi

lar hraparetii stau la panda,
Mai da-le, Doamne,© 0sanda
Mai grea ca-n ,,Viata deApoi!”

Decisi si viata sa ne-o vanda
In-hameseli de vremuri noi,
Cand tara-i plina de nevoi,
Toti hraparetii stau la panda.

Cu etica sunt in noroi;

Nici nu incearca s-o ascunda,
Din ce-au furat au si dobanda
Crescandu-si burta de ciocoi
Cand tara-i plina de nevoi!

Rondel cu amintiri de gen
Sa nu uitdm c-am fost tarani

Pe-ntinsul holdelor bogate,

Ca ne-am nascut, pe lut, la sate

Si n-am dat GLIA la dusmani.

A noastra spité e in toate
Din dacii liberi gi romani;
Sa nu uitdm c-am fost tarani

Pe-ntinsul holdelor bogate.

Sa nu uitdm cd-n mii de ani
In vitregii de uri purtate,
Nu am pierit de uri purtate,
Dar am pierit ca entitate,
Dar azi, cu marii bogatani,
Incet uitim c-am fost tarani.

Rondel pentru planeta Paméant
Pamantul nostru — unicat!
In Univetsul Cristalin,
Cand il privim in lung si-n lat

E plin de vrajbasivenin.

Céand Dumnezeu ni l-a lasat
Egali cu spor sa-l stapanim,
Paméantul nostru-i unicat

in Universul Cristalin.

Din SOMN Grotesc nu ne trezim
Sa-i facem cordul mai curat.

E prea tarziu sa-1 mai jelim
Steril ajuns de aruncat
PAMANTUL nostru unicat!

Rondelul Roménului democratizat
fmpatimit in sfanta-i inertie

Indura azi orice supliciu

Si, chiar tarat intr-un ospiciu,

Suporta orice magarie.

De-i ceri sa facd-un sacrificiu
Cu greu ase prinde ca-i hotie;
Tmpatimit in sfanta-i inertie
Indura azi orice supliciu.

Chiar de-i scapat si de chelie
De-acei traind intr-un deliciu

C u sapte vile, gipuri si mosie,
Mai crede-n LEGE, din capriciu
Intelenit in sfanta-i inertie!

Strajer de vise

Pe a zarilor colina creste luna in vapaie
Aruncand doar diamante peste dealuri si paraie.
Creste-ntruna cumintita de a noptii feerie,
Indemnand la meditare si la sfanta reverie.

Vag pulsand ca lumanarea si Luceafarul de seara

{si topeste-ncet lumina spre apusul ca de ceard.
Cernere ce aminteste ca-n adancuri mii de astrii

Ne conduc spre dor de maine umbra pasilor albastri.

E a Nemuririi slava ce roteste-n Timp si Spatiu
Doar o lume (?) ratacita traind viata cu nesatiu,
Spre un viitor ce naste alte lumi cu stari rebele
Condamnate sa traiasca tot stinghere printre stele.

Pana cand un semn astral ne va da-n sfarsit de stire,
Ca in lumea siderald mai exista omenire,

Ce gandeste si se zbate spre a afla Dumnezeirea,
De nu cumva din greseli isi va rostui pieirea !

In aceasta , sfantd pace” doar poetul mai viseaza
Cénd cu muzele alaturi la taifasuri se aseaza,

Si-n poem isi varsa dorul dupa ani trecuti ca vantul
Ce vor duce mai departe incrustat in ei cuvantul.......
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Opinie de cititor

Scriu, vorbesc, in calitate de cititor, un cititor ra-
vasit de aceasta carte a lui Nicolae Breban. Ravasit
pentru ca ea m-a cucerit si nu-mi da voie sa stau
linistit fara a comunica si altora simtirea mea despre
— Puterea nevdzutd, ldeea Europeana, 2006.

Ma gandesc daca tema, temele, expuse in aceas-
ta carte de Nicolae Breban ar putea influenta opinii-
le celor ce-1 citesc? Ma intreb chiar daca poate fi un
scriitor formator de opinie?

Freud a fost un formator de opinie, Einstein,
Niels Bohr, Heissenberg, au fost formatori de opi-
nie, Hume si Kant au fost formatori de opinie, ce sa
mai spun de politicieni a caror principald activitate
este formarea de opinie, dar nici Dostoievski, nici
Mann, nici Faulkner, nici Tolstoi, n-au fost forma-
tori de opinie cu toate ca au fost mari scriitori. Nu
stiu o fraza ruptd dintr-un mare roman care sa fi
retinut atentia publicului cititor. Mai degraba orice
licean, intr-o vreme cand filosofia era disciplina in
liceu, auzise cé un oarecare Kant a spus cerul inste-
lat deasupra mea §i legea morald din mine. Nu pare
ca am gasit un raspuns. Nu pot retine o fraza din 4
la recherce du temps perdu dar am scoase pasagii
intregi la care ma tot reintorc.

incerc sa dau o explicatie; lucrarea unui om de
stiinta, chiar a unui ganditor, poate fi sintetizatd in
cateva cuvinte dar un roman celebru, un mare scri-
itor, trebuie sa-1 citesti pentru ca romanul lui este
chiar viata, viata refacuta de mintea lui.

Scriitorul, scriitorii, construiesc pentru noi o
lume la care putem adera sau nu. Aceasta lume este
chiar gandirea lor si cand citesti un roman ai, de
fapt, bucuria de a avea o lunga vorbire cu autorul,
o discutie la care poti interveni si tu, te opresti din
citit, pui intrebari, faci afirmatii si vezi ce va ras-
punde, in frazele urmatoare sau in alt capitol, au-
torul. Citind un mare roman esti in dialog cu cel
ce l-a scris, eu ii aud uneori chiar vocea, desigur
inchipuita, imi inchipui vocea pentru ca am senzatia
dialogului si asta imi da o satisfactie in plus.

Puterea nevdzutd este un astfel de roman.

Inainte de a mai spune céte ceva despre un roman
care e bine sa fie citit, permiteti sa fac o necesara in-
cursiune in radacinile prozei brebaniene, radacinile
sale filosofice. Nietzsche este autorul preferat.

Dupa cum se stie Nicolae Breban a scris Nietzs-
che, maxime comentate. in aceastd carte el ne face
o declaratie soc cand afirma ca nu este de acord
cu afirmatia nietzscheana ca Dumnezeu a murit. Un
moment foarte important, pe care l-am subliniat si
in cele cateva pagini scrise si publicate in Contem-
poranul sub titlul Un alt fel de Nietzsche. Daca
se scoate din filosofia lui Nietzsche ura impotriva
Crestinismului $i Dumnezeu a murit! toate afirma-
tiile lui pot capata alte valori ceea ce ridica o mare
problema de interpretare.

Cu toate acestea, Nicolae Breban declara, nu
odata, ca Nietzsche ia luminat gandul inca din fra-
geda tinerete. Toate cartile lui sunt, intr-un anumit
fel, sub aripa nietzscheana. Ce insemna asta? Nu
prea mult si foarte mult. Nu prea mult, pentru ca
scriitorul nu este chemat s@ creeze ceva nou in fi-
losofie chiar daca este cucerit de unele idei filosofi-
ce. Foarte mult, pentru ca un scriitor, un filosof, te
poate cuceri cu textul sau cu stilul sau, cu gandirea
sa, aga cum te poate goni din aceleasi considerente.
Breban a fost atras de stilul, de gandirea lui Nietzs-
che, a avut si avantajul de a-1 citi in original, si a

PUTEREA NEVAZUTA

ramas cu el. Sa nu uitam, indiferent daca aderi sau
esti contra lui Nietzsche, nu poti nega ca este unul
din ganditorii care au influentat si influenteaza inca
pe cei ce au venit dupa el. Nietzsche este si ramane
un hotar in filosofie.

Tnainte de a merge mai departe ma simt nevoit
sa pun de la inceput o intrebare la care voi cauta sa
raspund la sfarsit si va invit si pe dumneavoastra sa
gasiti un raspuns: Cat de nietzschean riméane Nico-
lae Breban?

Scriitorii recreeaza lumea ca o lume a lor, o lume
paralela care nu e a noastra, o lume construita pe
abisalul fiecdruia, o lume care nefiind a noastra are
multe din lumea noastra.

Scriitorii, scriitorul, care pune in pagind aceasta
lume fara ca sa aiba o legatura cu abisalul lui per-
sonal poate avea succes in epocd dar nu are cum sa
reziste in timp. Abisalul, matricea noastra cunosca-
toare, este cea care asigura creativitatea si valoarea
creativitatii, perenitatea unei opere literare sau de
artd. Poate nu este toatd lumea de acord cu aceas-
ta afirmatie dar fiecare este bine sd ne gandim la
aceasta posibilitate. Am sa va rog sa ganditi si la
cele ce am sd mai spun.

Matricea stilistica (care include si categoriile
kantiene - pe care Blaga le numeste ale inteligen-
tei congtiente) este cea care sadeste in spiritul unui
artist, apt de primi asa ceva, toate calitatile de care
are nevoie pentru a reusi in arta sa. El primeste co-
municarea personantd a abisalului pe care fiecare
il purtam si in terenul lui fertil face sa infloreasca
creatia care a rasarit. Aceasta eruptie a matricii sti-
listice Tn anumiti indivizi alesi, Intr-un spirit creator
care poate ajunge la marea arta, la marea creatie li-
terara sau artistica, este si unul din marile mistere
ale lumii, marile si splendidele ei necunoscute.

Nicolae Breban este, pentru mine, ca si alti mari
scriitori, acea personalitate care prin cuvinte scri-
se imi transmite o emotie, ma cutremurd, de par-
ca ar ghici ce ma framanta si ar scrie numai pentru
mine.

Si de data aceasta Nicolae Breban, in Puterea
nevdzutd, a creat o lume a lui plina de peripetii spi-
rituale. Asta ma si fascineaza citind. Un roman,
care este o parte dintr-o tetralogie, este o dublura a
altui roman, a Vointei de putere. Nimic neobisnuit.
Acelasi subiect, aceleasi personagii, cu mici schim-
bari, ceva adaugat sau scos. Nu e numai atat. Vointa
de putere ar vrea sa fie un roman emblematic pen-
tru un scriitor care-l iubeste pe Nietzsche. Acelasi
subiect, aceleasi personagii in Puterea nevdzuta?
Vrea autorul sa continue, sa dezvolte, apropierea sa
de Nietzsche? Sa vedem.

Va propun sa urmarim desfasurarea romanului si
sd vedem ce vrea autorul, nu ce declara, ce scrie.

Dumitrascu Amedeu, eroul. Gabriela iubita lui.
Un profesor, profesorul curtat de Amedeu cu nume
italienesc, Martinetti, apare si un Callimachi. In Pu-
terea nevazutd, spre deosebire de Vointa de putere,
Hergot - Herlich, apare doar la inceput ca sa dispara
din roman, la fel un nou personaj Madeleine, cu care
ocazie Breban reia vechiul sau cuplu de influenta
nietzscheand, relatia dintre stapan si sclav, dintre
calau si victima. Totul e parasit repede si incetul cu
incetul incepe sa-1 intereseze o putere pe care omul,
omul ce sunt, ce iesti, o poate avea. Este si cuplul
Mariutan — Myriam . Catre sfarsitul cértii eroii prin-
cipali devin Marza, Bizoniu si Gratian Porumb.

Geo Savulescu

Timp de 400 de pagini Nicolae Breban desfa-
soard, aga cum ne-a obignuit si in alte romane o
actiune. Apoi se intdmpla ceva nu neobisnuit pen-
tru Breban la care mai gasim zeci de pagini in care
un singur personaj este prezent, nu neobisnuit dar
socant prin densitatea celor 100 de pagini. Gabriela
trimite o scrisoare de adio lui Amedeu. Este un text
splendid pe care va las sa-1 savurati. Citim despre
ce poate fi geniul, despre demonul ratiunii — afir-
matie care, ca impatimit dupa filosofia lui Luci-
an Blaga, mi-a placut enorm, iratiunea care apara
propriul echilibru pus in pericol de neintelegerea
contradictiilor organice care ne dau fiinta, primul
semn cd ratiunea <innebunegte> este cd... il de-
monizeazd pe cel care <I se pare> a fi <dusmanul
ei>..., despre apropierea sau neapropierea dintre
oameni, despre falsitatea puterii, despre eternitate,
despre timp, despre timpul intern care nu este su-
fletul, citim cum i acuza pe interlocutorii posibili,
prieteni ai lui Dumitrascu Amedeu ca sunt animale
bolnave. Este greu daca nu imposibil sd marchez,
madcar, bogatia de idei, de teme, ale acestui excurs
filosofic. Totusi, s mai amintesc, de instinct care
este “vazul” cel mai profund, mai iute, ... auzul cel
mai “clarvazator”, instinctul care este inteligenta
cea mai “curatd”, mai “rapida”, cea mai lipsita
de prejudecdti..., despre creatia artistica, despre
rigiditatea morald, despre mascd, despre maestru
spiritual, despre poza interioard... poza pe care o
luam fata de noi ingine, despre pretul vietii, despre
vanitate, despre un tip personal de logica pe care
cineva il poate folosi, despre tdcerea care fosnea
intre noi, despre felul cum mintim spunénd tot tim-
pul adevarul, despre fiinte ce nu se nasc ca noi
ceilalti, despre platosele metalice pe care ar trebui
sd le imbracam ca sa nu ne murdarim, despre enig-
maticul dar care poate fi moartea... noi bietii, am
fi inteles altfel pretul vietii..., cine, ce suntem, cum
de am ajuns aici, ce <scop> au toate acestea...?
Mormdntul — cuib al viitorului fiinte. Moartea, si-
nuciderea, este o tema, dominanta in Drumul la
zid dar, dupa cum mi-a spus Nicolae Breban la ul-
tima convorbire pe care am avut-o acum 3-4 luni,
moartea este tema viitorului roman, la care chiar
scrie acum. Apare si o temd a celor doua puteri,
doua forme de putere politica, cea directd a puterii,
a ludrii puterii si cea a vointei de putere, pe care au
avut-o in Ardeal. Ardelenii au vrut puterea, care era
de fapt a lor dar nu o aveau, citeva sute de ani au
vrut aceastd putere. Si au luat-o pana la urma.

in acest excurs al Gabrielei apare, pentru prima
data si tema unei puteri de alt tip, unei puteri ce ne
vine din interior (p. 469) tema ce va fi amplificata
in ultima parte..

De la pagina 513 o loviturd de teatru. Gabriela
a disparut prin moarte, Amedeu a disparut, mortul
viu, Miryam si Mariutan au murit $i ei. Ramane
Marza, cinicul Marza, insotit de doi detectivi, un
fost profesor si un fost croitor. Interesante rapoar-
tele lor despre Bizoniu, noul personaj important
la care se asociaza Gratian Porumb. Inca 100 de
pagini care, din fericire, in loc sé te relaxeze cresc
exponential interesul celui ce citeste. Apare Idiotul,
sau alter egoul sau — Bizoniu - care e in felul lui o
personalitate. Este cineva care iese din rdand, care
ne iritd, cineva care incalcd regulile, cineva care-ti
da febra de Bizoniu. Este un maestru intr-ale rau-
lui? Eroii nostri afld ca in trupul nostru se afla si
un altul, cd omul poate fi iluminat dinlauntru, ca
Hibris-ul sau Hybris-ul este o boala ciudata.

=
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Familia Idiotului a crescut. Si eu ma consider un
fel de idiot si nu ma rusinez cum nici Magkin nu se
rusina. Bizoniu este din familia aceasta. El vorbeste
in fata Catedralei din Cluj oamenilor veniti sa-1 as-
culte. Cei ce-1 asculta se inmultesc in fiecare zi

si el nu vrea nimic pentru el. Este Isus revenit pe
pamant? Este diavolul? Gratian nu intelege si fiinta
lui se sfarma in fata acestei puteri.

Fantoma vointei de putere din romanul anteri-
or cu acelasi nume a disparut si a lasat locul unei
puteri nevazute. Dumnezeu ne asistd — si prin unii
oameni ne poate influenfa mai puternic decdt orice
putere —o putere nevazutd.

Sa avem grijd ce punem in cutia noastrd a per-
sonalitdtii, a memoriei, in noi, pentru cd suntem
asistati de o putere nevdzutd.

Mai ar fi ceva ce as dori sa semnalez, ceva rar
pentru un scriitor actual. La p. 6 Nicolae Breban
scrie: ... de parcd poti fi dezamdagit de o matrice pe
care nu ai cum s-o intelegi deoarece ea te-a ,,ima-
ginat” ... purtandu-te. O intelegere a filosofiei lui
Lucian Blaga, intr-o fraza? nu este ceva ubicuu.

Am pomenit de Idiotul. Puterea nevdzutd e un ro-
man puternic influentat de Dostoievski. Nu ma refer
numai al Bizoniu — Idiotul. Acum 2 saptaméani am
stat 7 zile la Timigoara, pentru probleme medicale.

Am avut carti cu mine dar in biblioteca gazdelor
era Idiotul. Am inceput sa-1 recitesc si spre marea
mea surpriza, placuta, la pg. 68 (Editia tradusa de
sotii Gane) am gasit sintagma ...ca sd zic aga .. Am
reusit sa recitesc in 4-5 zile cartile 1 si 4. Am mai
gasit de incd 15 ori aceiasi sintagma care este ca
un semn de punctuatie la Dostoievki, la fel si pen-
tru Nicolae Breban in romanele Vointda de putere
si Puterea nevdzutd. M-am bucurat de ce am gasit
pentru ca am inteles respectul pe care-l are Nico-
lae Breban fata de Dostoievski. M-am bucurat cu
atdt mai mult pentru ca in relectura mea am inteles
ca Dostoievski, dealfel cum declara singur, a fost
impresionat de Dama cu camelii a lui Dumas, asa
cum era toatd Rusia acelui timp, si ne-a dat in locul
unei Marguerite Gautier o Nastasia Filipovna de
neechivalat. Subiectele se pot prelua dar realizarea
este totdeauna unica.

Mai trebuie sa raspund la o intrebare pusa la in-
ceput. Cat de nietzschean a ramas Breban?

Sunt admirator a filosofiei lui Lucian Blaga, a
gandirii lui dogmatice, a gandirii intr-un spatiu con-
tradictoriu, asa ca pot intelege admiratia lui Nicolae
Breban pentru Nietzsche ca si retinerea lui fata de
acelasi Nietzsche. Dar aici apare un alt Breban care
parca a facut un salt luciferic intr-un mister. Pute-
rea nevdzutd este acest mister.

intr-un apendice final de 2 pagini Nicolae Bre-
ban ne da lovitura de gratie cu ultimele cuvinte scri-
S .... Bizoniu ... pentru a-si continua drumul, in
ritmul sau calm, imperturbabil pand la indiferentd,
cu statura sa inaltd, rigidda, miscandu-se oarecum
mecanic printre atdtea siluete vii, iuti §i vorbitoare
din jur. Incapabil sa se apere, cand venea vorba de
propria-i persoand, uitdnd parcd sd se apere sau
crezdnd cd nu era nevoie! Dar ... cine il apdra pe
el, atunci? Avea el o atdt de mare incredere intr-o
Justa si ascunsd, judicioasd, balanta a lucrurilor,
sau generozitatea excesivd, nesocotinta totald cu
care-gi impdrtea singura lui avutie, timpul, cu noi,
ceilalti, il faceau absolut inapt de a-si “exercita”
prerogativa noastrd cea mai de pref: apdrarea pro-
priei persoane, vointa de a fi, vointa de putere.

Dar ... nu existd cumva §i o ... altd putere?!

Mariana Toropu

Ce faci, Doamna ?

Intreab vocea ta, strecurindu-se misterios in fiinta-mi

Ce arde mocnit de atita vreme ,

aprinzandu-mi sufletul ramas Undeva ,

intr-un loc uitat,printre salciile sdlbatice de la malul
oceanului de amintiri .

Nu stiu cine esti ,nici cine ai fi putut fi

Dar ce conteaza cand ochii-mi prind dimensiuni de vis si
Vad

in noapte.

Cand pe umeri imi cresc dintr-o datd aripi si

Aripile cresc pentru a zbura,sperante alungate cndva,
Uitate intr-un loc ascuns de doi corcodusi roditori!
Galbene si rosii corcoduse ,iarba i cateva zorele

Furate de pe un gard de lemn, acoperit de ploi si timp
Pierdut si sufletu-mi revine cutremurat i el de vocea ta.
Vocea ta, strig i ma inalt strigand, privind dimineata ce
coboara

din cer.

Ce faci doamna? intrebi, din nou

tac si totusi iti vorbesc tacut

Alerg spre campuri chemandu-te cu cuvinte frumoase

Pe care n-ai sa le auzi vreodata.

Intre noi doi ingratul telefon

nu aude bataia vantului din care eu cobor.

E rece si gol.Cat il urasc!

Ce faci doamna? aud tacénd ,

nu stiu cine esti §i nici de unde vii! prizoniera timpului cad

in alte ganduri si alte intrebari. Dac-ai veni!

In jurul meu pustiu,pustiu si gol.

M-am intalnit cu dragostea intr-o
seara

si m-a rugat sd merg putin cu ea la targ

s i arat cum se cumpara cuvintele

cu care ar scrie §i ea o poezie intr-o dimineatd
dupa ce intunericul se va fi risipit spre miazanoapte
si cerul ar fi coborét pe pamént

sa sarute florile

si copacii

si iarba

si fluturii

si buburuzele din iarba,

sa le atinga aripile cu vant.

Tocmai ai scris,i-am spus apasand pe cuvinte

Este chiar poezia ce o pastrai in minte, dar nu pleca
daca-ai putea sa vii cu mine intr-un gand

sd visam impreund ,in culori

la flori.

Frunze si flori,fericiri si chemari

Necunoscute spre alte mari

Oceane calatoare peste intreaga zare

Fara tristete,fara decor si fara zid

Doar eu cu tine i tu cu mine

Si atat.

Promisiune uitata

Pe un pian vechi, intre notele ce cantasera
Pana nu de mult singure

E supdrare mare.

Acum cand eu incerc sa cant impreuna cu el
Aceeasi veche bucatd muzicala,

Tace, pianul tace si tac si notele cu el.
Acordorul, unde sa fie acordorul?

i-am promis intr-o noapte tarziu ca-l aduc
pe acordor §i n-a venit

pun méana pe telefon si-1 sun

si uite cum

este deja pe drum,

mai spre seard

voi canta in mod sigur la pian, iara.

PARIS, ROMA , VIENA

Vino cu mine sa admirdm

Frumusetile lumii la care nu te-ai gandit niciodata
De foame sau de sete sau de somn

sau pur si simplu din prea multa grija

pentru ziua de maine

in care trebuie sa pasesti cautdndu-ti norocul
in care nu mai crezi.

Si vezi

Parisul cu Notre-Dame, cu Eiffel

Cu d’Orsay...

O,Roma! cat de aproape esti

in gandul meu in care vad un San Clemente
o0 Ostia ,zeite din marmura alba

Vatican si Panteon

Esquilin si Lateran,

(doua coline din sapte)

fn drumul spre Viena lui Haydn, ori Schubert
Mozart,Schonberg Arnold,Anton Bruckner
sau Brahms,Berg Alban si ceilalti

cu care sa te intélnesti la cafeneaua
Frauenhuber unde se tin concerte

in sala de muzica §i unde

iti vei bea cafeaua impresionat de muzica

ce coboara aici seard de seard

din cer si unde tu vei crede ca

numai dintr-o mare prostie ai ajuns in rai.
Te-am convins cd meritd si vezi,

fie §i pentru o singura clipa,

frumusetile lumii ,aflate adunate,intr-o singura carte?
Sa chemam un taxi sa ne ducd

La aeroport.

infruptare din poezia lui
Costel Stancu

Eugen Evu

,,fnghi;itorul de creioane” (Editura Tim Resita,
2009), este de fapt subtextuata parafrazic- desigur
LInghititorul de sabii”. Unduitoare. Dupi ceeea ce
am numit undeva ,,efectul Chichere”, voi transla sin-
tagma (si conotatia) in ,, efectul Stancu”, fara a atin-
ge cumva umbra purpuriu- aurie a lui Ton. Verbul
ce-mi veni primul in minte dupa lecturarea (rugala)
a acestei carti, este ,, a infruptat”. Desi gustarea po-
eziei sale ispiteste la muscatura, tin sa pur-gi-simplu
fragmentez citand, fara a comenta ( la ce bun co-
mentariul dupa o splendoare?) si cu acea uluire fru-
moasd invocatd de Gheorghe Sechesan, pe firisorul
empatic (il numesc Saferian!, prietenii stiu de ce...)
al boemeli resitene — gemene cu cea hunedoreana,
scuze pentru patos, laudat fie Pathosul ! ...

Cateva din structurile de rezistentd si re-
zonantd ale volumului: ,,intelepciunea ochiului de
a se lasa ingelat”; intregul poem ,, Intdlnire”( pag.
11).; Executia zilnica; Renasterea; ,, acolo sus unde
fiecare isi retraieste viata/altfel de cum a fost™; ,, in-
tre maluri”( pag. 17.)” senzatia stranie ca pasesti pe
un pod/ facut din numele tuturor inecatilor”; intreg
poemul ,, Pestisorul de aur”; ,,intémplare”( trium-
ful imaginarului in interiorul delirului metafizic),
L.privesti imprejur. Nimic, nicaieri/ e liniste ca-ntr-o
umbrd de copil adormit” (genial!); intregul poem
(ars-poetica?) ,, Rugd”, o cappo-d-opera!

Citez : ,,Nestiutor, te-oi fereca in gand/ sa inte-
leg, 0, Doamne, ca nicicand/ comoara inchisa-ntr-o
uitatd groapa/ nu o gaseste cel ce sapd/ ci altul, ce
se-ntoarce in trecut/ in urma lantului pierdut” splen-
dida parafraza la Hegel, a treia definitie dinamica a
Hazardului, (pag. echinoctiala 23)...

Intregul poem” Dansul”, sclipitor clasi - prozo-
idic, in cheie trans-moderna”;” femeia e singura cli-
pé/ de ragaz a lui Dumnezeu”; tot poemul ,, Belsug”(
pag. 27); tot poemul ,,Nestiutorul”....Ma rezum din
smerenie fata de Cuvantul poetic, la aceasta ,,infrup-
tare” cu adevarat duminicald, ca bundoard aluziva
,clipa de ragaz a lui Dumnezeu”. Elogiul meu este
irepresibil fie si aici, in gradinile semantice rege-
nerate din edenul alungarii.Edenul fragmentat din
poezie. Nu cumva samburii sunt de fapt fructele ?
La ce bund critica in vreme de poezie ?
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De pe unde isi aduna apele poemul
De pe unde isi aduna apele poemul

doar Poema stie

dar despre existenta ei singur poetul

poate depune marturie

ori el nu da socoteald nimanui

el a plecat la pescuit

la Oceanul Pacific

avand alaturi doar umbra dublului sau —
calugar taoist ortodox statornic ocupant

al unei chilii montane cat se poate de austere

Pe tarmul Oceanului batrdnul poet a pescuit o sticla
in chineza ei timpurie o tanara scria —

de patruzeci de ani mutd

imi urla iubirea

cdte mii de ani vor trece

pdnd in clipa miraculoasei intdlniri

iar atunci fi-voi salutatd
in cercuri de literati
poate

pentru aceasta

de pe unde isi aduna apele poemul
iti vine sa plangi
iti vine sa §i razi.

Cioburi de tablite de lut ars regasite
Noptile sunt pete de grasime in supa zilei
iar visele sunt umbre scdmoase pe cerul noptii

metafora este o pasare de noapte rastignita
pe crucea muntelui iar imaginatia este o tarfa

cat despre metafizica s-o lasam celor ce-au livrat-o
vanitosilor vizionari balbaiti si viciosi

altii decat noii taumaturgi

vindecdtori in masa de toate relele trupului

inimii §i spiritului

iata de ce viata mea a schimbat o calatorie
interplanetara
pe-un schimb de vizite

ma intalnesc la rastimpuri cu o bufnita
o ragnita si o cartita

pe un cdmp minat

ma grabesc sa le dau intaietate
incercand sa ocolesc astfel prapadul

Textul care se scrie singur

orice text este inainte de toate o infrangere

continud — face Poema

o infrangere a tentatiei de a te reciti

continud — face Poema

apoi

dac-ai iesit invingator trebuie sa infrangi o alta
tentatie

aceea de a citi orice din oricine

ia o pauza — face Poema

(intr-o camera 6/4 — biblioteca dormitor sufragerie
corpul poetului este o prezenta a carei existentd
printre

celelalte cuvinte nu pretinde a fi problematizata)

in aceeasi ordine de idei orice text este o infrangere

a unei alte tentatii

aceea de a scotoci prin dosare cu materiale
refolosibile

bloc-notesuri agende caiete sinucigase
prin sertarele si sertdrasele memoriei prin buzunare
continud — face Poema

apoi

dacd si de asta datd ai iesit invingdtor vei tresari
poate

speriat de spaima bucuriei c-ai putea infringe
suprema

tentatie

continud — face Poema

aceea a da cu tifla in programele artele poetice
teoriilor

indicatiile si planurile din cutite si pahara ale tale
ori ale altora

ia o pauza — face Poema

(in geamul de 3/1 se-nghesuie colina cu cei cativa
copdcei si cu cele cateva petice de pamant arabil
raul cu plopii si cu salciile etern leganatoare se-
nghesuie

in pacla dupa-amiezii devenitd seard umeda ca
obiala

sageata ades — pe verticala — de pasari mici si
agitate

lopatata arar — pe orizontala — de pasari mari si late)

e de presupus de-acum ca vei iesi invingator

si de asta data

atunci ia primele cuvinte care-ti trec prin cap
continud — face Poema

repetd-le combina-le transcrie-le transforma-le in
ogari

sangerosi alergdnd innebuniti dupad propriile lor
umbre

imaculata coala fi-va teatrul unui alb macel

tipat rosu sange alb

continud — face Poema

imaculata coald fi-va teatrul unei vénatori
antologice
la sfarsit singur textul care se scrie singur are
privilegiul

de-a privi totul de la indltimea Poetului
destul — face Poema — ia o pauza.

Poema si poetul

Ca scama s-a lipit de rochia de culoarea fildesului
care cade impecabil pe trupul inalt si drept al
poemei

o sintagma imposibil de descifrat

de care atarna textul acesta

ar fi promis de aceea oricat orice oricui Poetul
care s-a cuibarit in sine si tace
numai sa fie lasat in pace

cica i-ar fi fost refuzata mai intdi o masa la cel mai
select

restaurant din zona

apoi i-ar fi fost refuzat un revelion la cabana
meteorologica sau la hanul de la raspantii

ba chiar un dascal evreu dispus sa lamureasca

o data pentru totdeauna

conceptul de libertate

un somn — in sfarsit —

gata garnisit cu hipercolorate vise

la urma — se spune — i-ar fi fost refuzata pana si ideea
unui roman din care s-ar fi putut trage un film de

Mircea Petean

milioane rostindu-se cu dispret suveran cuvantul mizilic

se mai spune cd unii ar fi gasit cu cale sa-l
apostrofeze

cum adica

in vreme ce lumea luptd pentru pace si discuta aprins
despre ultima inventie in materie de bombe

el umbla dupa potcoave de cai morti

dar nimeni nu pricepea ca obsesia Poemei il obosea
intr-atat incat cu orice pret voia sa scape

altii gi-ar fi chiar permis sa i rasa-n fata

sa faca bezele grimase si giumbuslucuri pe la spate
sa-1 strige ca-i lipsit de inima egoist fara pic de
discernamant si altele de acest fel

ba unul — cel mai cinic — i-ar fi spus parsiv ipocrit
mi-e indiferent

mie nici ca-mi pasa

si intr-adevar de ce le-ar fi pasat altora de propria sa
moarte

P.S. Aplecat peste o insemnare datatd 1981, 20
ianuarie:

Azi in crangul cu brazi din vecindtatea vdii cu greieri a
fost gasit un tandr necunoscut; singurul act pe care-1
poseda era o hdrtie mototolita, ciorna unui text
poetic,

dupa toate aparentele, Poetul nostru tace si bea,

bea si tace...

Poetul fata in fatd cu sine insusi
Singura singuratatea muntelui

poate fi comparata cu propria singuratate

dar — ce stii tu despre munte

si— ce stii tu despre singuratate

deci nebunaticele fete de altadata

azi umplu biblioteca judeteana cu fum
cu abureli §i cu mirabila lor conversatie
dar — ce stii tu despre fete

si — ce stii tu despre arta conversatiei

asadar ofensiva lirica a bulbucilor de munte
s-a soldat cu castigarea marelui premiu
care consta dintr-un dispozitiv inutilizabil
festivitatea va avea loc in aula Calei Ploii

si in prezenta unui trimis al Poemei insasi
dar — ce stii tu despre bulbucii de munte

si — ce stii tu despre Poema

prin urmare dacd norii josi s-ar fi miscat
cu o sprinteneala tipic olteana

atunci as fi batut i eu drumurile Europei
Asiei Australiei si ale altor trei Americi
dar — ce stii tu despre nori

si — ce stii tu despre olteni

care va sd zica ziua e pe sfarsite

muntele la locul lui

biblioteca inchisa

festivitatea incheiata

singuratatea impartita

drumurile pustii

frunzisul verde pisica pe acoperis

duhul regretatului Ippolit Ippolitaci conchide —

Pdnd acum n-ai fost insurat i ai fost singur.
De acum esti insurat §i veti fi doi.
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Specificitatea artei lui losif Keber

1. Asa cum am facut in articolul din Oglinda Li-
terard, din aprilie 2009 (nr.88), continuu sa afirm ca
opera lui losif Keber — cunoscuta astazi doar in zona
- necesita o reevaluare la nivel nu atat national, cat
european. Am in vedere deopotriva opera sa monu-
mentala i opera de sevalet.

Intr-o scrisoare din 11 martie 1986 citre Octavian
Ungureanu, losif Keber se autodefinea raspicat, co-
mentand doua articole despre cateva din tablourile
sale expuse la Craiova, in anul respectiv: ,,Crearea
fericitului dialog pointilist, peisajele plenairiste, ju-
dicios construite, termenul de pointeist (adica poin-
tilist) trebuie considerate nu in sens coloristic, ci de
tratare oarecum grafica. inteleg prin sens grafic rezul-
tatul desenului, prin traseul liniilor la care participa si
continuitatea punctelor juxtapuse”.

Atata densitate auctoriala si autografica intal-
nesti rar printre artigti. $i mai ales autoreferentiala.
In deplind autocunoastere Iosif Keber se revendica
deci din neoimpresionism, curent definit uneori si
ca impresionism stiintific. Este denumit stiintific din
perspectiva aplicatiei sistematice a principiilor opti-
cii, cu deosebire a legii Chevreul asupra contrastu-
lui simultan, din aceea a folosirii culorilor prismei
si tonurilor fiecareia dintre ele, a eliberarii lor, deloc
paradoxal aflandu-se, gratie grijii acordate compozi-
tiei, intr-un continuum estetic.

Astfel ca acest neoimpresionism redus de insusi
Keber la pointilism — i nu-1 putem contrazice pe pic-
tor! —in ce consta el?

In fragmentarea tusei,

e marcarea expresa a formelor de arta,

o studierea stiintifica a culorii,

e insusirea consecintei diviziunii sistematice a to-
nurilor prin tuge mici §i juxtapuse,

o descompunerea cu ajutorul tuselor separate, al
punctelor (points) alaturate.

Acest pointilism are deci ca strict specifice:

o folosirea tonurilor pure si complementare,

e intensitatea luminii,

o distinctia facuta intre culoarea locala a obiecte-
lor si aceea a iluminarii lor contribuind la definirea
unei alte morfologii a compozitiei astfel realizate,

e ameliorarea reprezentarii miscarii,

e propunerea unei terminologii estetice stabiliza-
te —reflex, fireste, al analizei stiintifice a elementelor
componente ale imaginii,

e inducerea caracterului metodic, viziunii unitare,
s.a.m.d.

2. Familiarizat cu ideea-concept de juxtapunere,
Tosif Keber stia ca pictura tine evident de axa pa-
radigmaticd pentru ca aceasta presupune relatii de
tip <<sau... sau>>, desi, intr-o prima instanta, dile-
ma se strecurase subtil in insusi procesul de creatie
(ordinea sintagmatica). in faza elabordrii, primor-
diala e suprapunerea, nu juxtapunerea; mai precis,
prepondereaza suprapuneri (sintagmatice evident),
ca sa se ajungd la anumite juxtapuneri finale (plan
paradigmatic). Juxtapunerile — la care se raporteaza
(trans)lucid Keber sunt ceea ce indeobste specialistii
numesc ostensiunea si/sau planul paradigmatic. Su-
prapunerile de pete, tuse, tente, sunt cele care — in
ordinea sintagmatica — creeaza emotia, tensiunea,
pictorului. Dar produsul final e paradigmatic, osten-
siv pentru perceptie, care, la randul sdu, poate even-
tual reincepe un joc sintagmatic.

Toate aceste detalii ar putea parea usor specioase,
inflamatorii, luxuriante. Nu e cazul, céci pictorul in-
susi este in masura a contrazice suspiciunile... criti-
ce ale unora sau altora, sa le spulbere ironiile, in ceea
ce-1 priveste, nefondate.

in interviul pe care am apucat a-1 i-I lua (vezi si
scrisoarea din 16 noiembrie 1986, catre acelasi Oc-
tavian Ungureanu) losif Keber are salutare incipituri
hermeneutice, atunci cand defineste arta ca instaura-

tiva. Citez: ,,nu ochiul — mai bine spus, nu numai el
—ci eul meu impreuna cu el, incarcat de senzatia ve-
derii, mi-au amintit emotia momentului de a fi des-
coperit peisajul natural”; si ca ostensionala. Citez:”in
imagine a persistat si felul cum voi exprima pictura,
impresia, senzatia sau dragostea de a fi redat aspectul
peisajului. Deci am meditat atat cat fiinta-mi a crezut
cé trebuie, si postat cu sevaletul in fata obiectului
totul mi-este clar; Si farad ezitare il transpun spontan
pe tablou”.

Nu trebuie sd ne intoarcem la Croce, pentru a rea-
liza prevalenta expresiei asupra comunicationalului,
sau la Nattiez pentru a releva ca pictorul gorjean a
trecut din planul natura-cultura in planul culturd-cul-
turd, nu fard nostalgizarea celui dintai.

Datul nou e inteles — repet — doar dacé exista o
aperceptie culturald, interiorizata ca atare. $i atunci
intre meditatie (cultura) si peisaj (naturd) se instau-
reazd cumeitatea expresiei, dar — atentie! — ca efect
neezitant si imediat, spontan al transpozitiei si toto-
data ca ostensiune semnificanta (ca unitate a obiectu-
lui si tabloului); in epoca artei instaurative, opera se
dezvaluie singura, se ofera in ostensiune si se epui-
zeaza in ea; opera de artd este insasi ostensiunea sau
transpozitia ca atare.

3. Asadar nici principiul transpozitiei nu-i era
strain lui Tosif Keber, dar in aceeasi directie indicata
de Adrian Marino si/sau Csehi Gyula: transpunere
interiorizare, raport ,,vital”, existential cu obiectul
intelegerii. Interpretarea nu e posibila, fara cuprin-
derea din interior a fenomenelor, comportamentelor,
textelor supuse interpretarii. Am gasit si acest insemn
hermeneutic tot in convorbirea al carui norocos be-
neficiar am fost. Citez: ,,Concluzia, mai exact ideca
pe care o transmit contemporanilor si urmasilor mei
este ca prestigiul se bazeaza, indiscutabil pe autori-
tatea castigata ca implinirea libertatii, pe modul in
care ai decis sd-ti asumi concomitent starea de sclav
si rege al propriei interioritati (s.m., I.P.B.)... Teoria
cat am asimilat-o mi-a intrezarit calea, insa pe dru-
mul artei mele am intrat prin munca, prin truda...
Esentialul l-am numit la un moment

lon Popescu-Bradiceni

multumindu-se cu o forma conventionala”.

De aceeasi manierd, precum cea de fata s-ar putea
elabora si alte transversalii dedicate specificitatii ar-
tei keberiene si anume, despre:

e scoala memoriei,

e locuinta civila,

o gandirea artistica,

e constitutivitatea compozitiei,

e limita formei (ci nu a materiei in sine, din care
este constituitd forma),

® semiotica propriului corp si proxemica aferenta,

e transparenta proportiilor,

e viziunea intregului (de la primele clipe de con-
tact cu modelul),

e icrarhizarea trasaturilor principale si secundare,

e repetabilitatea impresiei,

e traducerea viziunilor de sinteza treptat-treptat pe
panza (indexicalitatea hermeneutica e categorica!),

e pasta de culoare,

e placerea reconsiderarii elementului vital al na-
turii in defavoarea formelor inventate;

e pedagogia artei .a.m.d.

Daca va mai fi timp, voi fi tot eu insumi cel care
le va redacta.
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dat fabricatie si creatie”.

Prin aceste urme (invoc numele lui
Derrida ca différance, ca tot ceea ce
face cu putintd prezentarea (ostesiu-
nea — n.m.L.P.B.), fiintérii-prezente, in
configuratiile transpozitive) losif Ke-
ber se diferentiaza de ceilalti pointilisti
precum George Seurat, Paul Signac,
Théo van Rysselberghe, Camille Pissa-
ro, Henri Edmond Cross, Ch. Angrand,
Lucie Cousturier, Maximilien Luce,
Henry van de Velde, Gauguin, Lautrec,
van Gogh, Matisse, s.a.

in viziunea lui Keber nu amanuntele
fac tabloul interesant, ci simplificarea
lor. Caracterul acesteia va rezulta din
expresivitatea liniilor i planurilor mari
ca si a tonurilor calde. Pe panza, exacti-
tatea delimiteaza, ingradeste pentru ca
suprafata e plana, ori in realitate forma
(s.m., .LP.B.) se adanceste de la sine si
ochiul vede culoarea libera. ,,Desigur
culoarea — ne asigura losif Keber —
este singurul element de frapare pentru
toatd lumea, deosebirea intre pictorii
colonisti si ceilalti considerati mari
consta in posibilitatea de exprimare a
acestui sentiment”. ,Eu cred — mi se
confesa cu acelasi prilej artistul — ca
toti vor sa facd culoare cat si desen, dar

unii nu ghicesc armonia, ramanand sa-
tisfacuti cu ceea ce au nimerit, iar altii
nu reugesc sd prindd un desen precis,

27, Losif Keber, interior al ,,Bisericii Eroilor®,

Tirgu-Jiu, 1937
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O nemeritata absenta

Printre nedumeririle mele aparute dupa consultarea
Istoriei critice a literaturii romdne, 5 secole de
literaturd a lui Nicolae Manolescu, aparuta la sfarsitul
anului 2008 la Editura Paralela 45 din Pitesti s-a
numdrat i lipsa unui nume: Valeriu Anania. L-am
cautat cu obstinatie, aproape obsesiv.

Am cercetat Secolul XX, contemporanii 1947-
2000, opere literare; referinte critice; mari scriitori:
contemporanii, vestigii; literatura noud, marea
literatura, memorialisti. Nimic. Valeriu Anania
lipseste. La inceputul capitolului Secolul XX, un motto
din Alexandru Paleologu: Posteritatea nu se insald
niciodatd in omisiunile ei, dar nu consacrd niciodatd
false valori (subl. n.). Poate am avut o scapare, poate,
cine stie! Am cautat iardsi ... tot nimic. M-am uitat la
autori de dictionar (1948-1989): nici macar in acea
listd cu autori, doar in acea ingiruire de nume, nu am
gasit numele lui Valeriu Anania. Plecand de la motto-
ul anterior, nu pot crede ¢ Valeriu Anania poate fi o
falsa valoare.

L-am auzit de cateva ori pe Bartolomeu Valeriu
Ananiaspunand in public: decdt sdfiu apreciat si laudat
de un mediocru, prefer sd fiu desfiintat de un critic de
valoare (pentru cei interesati, le amintesc si de doua
emisiuni TV, care merita vazute si revazute, in care
invitat a fost inalt Prea Sfintitul Bartolomeu Anania
si in care a reafirmat ceea ce tocmai am citat: una este
Intélnirea cu presa de la ProTV din 1998, realizata
de Tolanda Staniloiu, impreuna cu Cristian Tudor
Popescu si cu regretatul Dumitru Tinu, iar cealaltd se
numeste Profesionistii, este realizatd de Eugenia Voda
de la TVR si fost difuzatd pentru prima oara in 2003;
acum poate fi (re)vazutd si pe You Tube). Ca atare,
mi-am continuat cautarea, rimanandu-mi de consultat
indicele, dar cu stupoare aveam sa constat ca acest
nume nu a fost amintit macar in treact in toata Istoria
criticd.... Valeriu Anania nu a fost desfiintat, ci de-a
dreptul trecut in nefiinta de catre Nicolae Manolescu.
Am cautat o explicatie pentru acest tratament pe care
Nicolae Manolescu il aplicd lui Valeriu Anania i
am gasit trei posibile ipoteze. Prima: Valeriu Anania
este un scriitor mic, neprofesionist, fara opera si de
aceea nu merita luat in seama. A doua: despre Valeriu
Anania nu exista nici o referinta criticd, ba mai mult, si
putinul care s-a scris despre el a venit din partea unor
mediocri, iar scrisul acestora nu este elogios, ci de-a
dreptul defaimator la adresa sa. Si, in al treilea rand, ar
mai putea fi luata in discutie si posibilitatea ca Nicolae
Manolescu sa nu-1 fi cunoscut sau sa nu fi auzit de
Valeriu Anania, tot ce-i posibil!, iar din multimea de
autori tratatd in lucrare, aceastd omisiune si fie mai
putin greu de acceptat. Nu vreau s discut si despre o
a patra ipoteza, in care ar fi vorba despre ranchiuna si
antipatie, pe care criticul literar Nicolae Manolescu le-
ar avea fata de omul, scriitorul si teologul Bartolomeu
Valeriu Anania. Ar fi prea de tot una ca asta!

Cand parintele academician Mircea Pacurariu a

alcatuit Dictionarul teologilor romdéni - DTR (aparut
la Editura Univers enciclopedic, Bucuresti, 1996),
imediat au aparut si reactii negative prin care autorului
is-a atras atentia pentru cd, si el, a omis nume precum
Mircea Eliade sau Ioan Petru Culianu. Desi Cuvdntul
autorului din DTR poate fi interpretat acuzator, chiar,
la adresa parintelui Pacurariu, autorul si-a acordat un
certificat de buna purtare in alb si in avans, mentionand
ca orice lucrare este perfectibila si poate suporta
adaugiri la o urmatoare editie. Si Nicolae Manolescu
a procedat asemanator in incheierea lucrarii sale. Am
adus in discutie un caz din domeniul teologiei, pentru
ca lectorii mei s nu fie rezervati total fata de parerile
mele. Vorba ceea: bun de nimic, ¢ doar nimicul. Deci
fiecare om s-ar pricepe la ceva.

Opera scriitorului Valeriu Anania

Sa continudam periplul, cautind raspuns la
intrebarea: cine este Valeriu Anania? Valeriu Anania,
numele de mirean al mitropolitului Bartolomeu al
Clujului, este destul de cunoscut ca scriitor in randul
oamenilor de litere. Drama a constituit debutul sau in
literatura siaavut loc in 1966 cu poemul Miorita. Cele
220 de pagini insumate ale poemului au o predoslovie
semnatda de Tudor Arghezi. Extrag din impresiile
argheziene: Autorul Mioritei, poetul Valeriu Anania,
e un calugdr. Nu stiu cdte trepte a trecut peste virsta
de patruzeci de ani. Oricum putine. El stapdneste
versul §i limba magistral si mdiestriile lui cresc inalt,
sporite de un talent desfasurat in sus. Nimeni nu l-a
chemat si el a venit, de unde de ne-unde, asa cum s-a
ivit zvdcnind, din fulgere de piatrd, fard sd fie pus,
printre scribi §i piscuri, bradul la tulpina caruia se
ingird si notele de creion acestea.

Poemul dramatic Miorita s-a jucat la teatrele din
Bucuresti si Pitesti (1969-1970). Pana in 1974 aveau
sa mai fie puse in scena Megterul Manole (1968, 226
pag.) si Steaua Zimbrului (1971, 238 pag.). Un alt
poem dramatic al lui Valeriu Anania: Du-te, vreme,
vino, vreme (1969, 176 pag.).

Volumele de versuri iesite de sub condeiul lui au
fost: Paharelul cu nectar (1970, 71 pag.), fantezie
dramatica pentru copii, Geneze (1971, 79 pag.),
Istorii agripine (1976, 64 pag.), File de acatist
(Detroit, 1976; Bucuresti, 1981; Cluj-Napoca, 1996),
Imn Eminescului (1990, 23 pag.) si Poeme alese
(Cluj-Napoca, 1998, 163 pag.).

Teatrul lui Valeriu Anania: Poeme cu mdsti
(editie definitiva, Bucuresti, 1976, 572 pag.), Hotul
de margdritare (Cluj-Napoca, 1993, 118 pag.).
De amintit §i pentalogia mitului romdnesc (cinci
poeme dramatice in doud volume, 560 pag. + 293
pag., pentru care in 1982 a obtinut Premiul Uniunii
Scriitorilor; pentalogia cuprinde: Miorita, Mesterul
Manole si Steaua Zimbrului — vol. 1 si Du-te,
vreme, vino, vreme $i Greul pamdntului — vol. al
II-lea), despre care regretatul poet Ioan Alexandru
(nascut Ion Sandor) spunea: Anania taie cu sabia in
stanca graiului cale stramtd, dar sigurd catre ochiul
de ger si foc al spiritului ce valvdie de dincolo, intru
iluminare. (...) Singura pdrere de rau ce ti-o spui la
sfarsitul cartii este ca ti s-a pdarut prea scurtd, sutele
de pagini le-a absorbit ochiul prea repede, iar dorul
de scrisul lui Anania ti-1vei domoli recitindu-i Miorita
sa atdt de putin inteleasd pand acum, ii vei asculta
bronzul clopotelor din Bizant rdscolind in acel Greu
al pamdntului capodoperd a scrisului de astazi (cf.
Bartolomeu Valeriu Anania, Du-te, vreme, vino,
vreme!, Editura Buna-Vestire, Ramnicu- Valcea,
2001, pag. 64).

Proza lui Valeriu Anania: Strdinii din Kipukua
(1979, roman fantastic, 398 pag.), Rotonda plopilor
apringi (Bucuresti, 1983, 268 pag.; lasi, 2009),

Anamneze (Bucuresti, 1984, 132 pag.), Cerurile
Oltului (Ramnicu-Valcea, 1990, 332 pag., cu 200 de
ilustratii, reeditata ulterior), Amintirile peregrinului
apter (Bucuresti, 1990, 436 pag.; Cluj-Napoca, 2000
silasi, 2009), Din spumele marii (Cluj-Napoca 1995,
246 pag.) si Opera literard — publicistica (Bucuresti,
2009, vol. I — 424 pag. + vol. al II-lea — 398 pag.).

Memorialistica sa cuprinde: Clujul universitar
al generatiei 1946 in memoriile lui Valeriu Anania
(Cluj-Napoca, 1996, 47 pag.), Atitudini (Cluj-
Napoca, 2000, 122 pag.), De dincolo de ape (Cluj-
Napoca, 2000) si Memorii (Iasi, 2008, 695 pag.).
Personal, as include in memorialisticd si Rotonda
plopilor aprinsi si chiar Pro Memoria; Actiunea
catolicismului in Romdnia interbelicd (Bucuresti,
1992, 125 pag.).

Cu acest din urma titlu de carte, sd trecem si
la eseistica de teologie si cultura, unde as adauga
Cerurile Oltului si Din spumele madrii, mai sus
amintite: Pledoarie pentru Biserica neamului
(Craiova, 1995, 181 pag.), Cartea deschisi a
fmpdrd;iei. O insofire liturgicd pentru preofi si
mireni (Cluj-Napoca, 2005, 264 pag.) si Apa cea
vie a Ortodoxiei (Cluj-Napoca, 2002, 195 pag.). in
paranteze am pus intentionat si numarul de pagini al
cartilor si am accentuat si reeditdrile, pentru a arata
cd in spatele acestei personalitati se afld o operd
prodigioasa si prestigioasa.

Consider ca marea lucrare a teologului si
scriitorului  Bartolomeu Valeriu Anania ramane
diortosirea Bibliei sau a Sfintei Scripturi dupd
Septuaginta, inceputd cu Noul Testament — comentat
(Bucuresti, 1993), apoi cu Pentateuhul si celelalte
carti comentate: Poezia religioasd a Vechiului
Testament, Psaltirea si  Cirtile profetilor...,
aparute la Editura Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Romdne (Ed. IBMBOR) si Editura
Anastasia. incununarea acestei munci titanice a venit
in 2001, cand pentru ultima indreptare de exprimare
si limbaj a Bibliei, pe care a redactat-o si a adnotat-o,
a primit Premiul Academiei Romane (deh!, iar dam
pe-acolo!), pe care a refuzat-o politicos in 1991, cand
i s-a propus sa devina membru corespondent al ei.

Vreau sa aduc in atentia cititorilor, cum Editura
Institutului Biblic (Ed. IBMBOR) a intrat in posesia
dreptului de autor pentru Biblia revizuita, redactata
si comentatd de fnalt Prea Sfintia Sa, Parintele
Bartolomeu Valeriu Anania, in rememorarea Inalt
Prea Sfintiei Sale:

Mi-aduc aminte cd, atunci cand am avut gata Noul
Testament, nu eram incd arhiereu, eram arhimandyrit
§i pensionar, retras la Mandstirea Vdaratec, gi m-am
prezentat la Prea Fericitul Teoctist ca sd-i propun un
contract de editare. Aveam manuscrisul gata, bdtut
la magind de mine. Mi-a spus sd vin a doua zi, cdind
l-am gasit inconjurat de o gardda foarte puternica —
contabilul-sef, avocatul, juristul — si atunci mi-am
dat seama ca batalia cea mare va fi pentru bani.
,,Cdt o sd ne ceard dsta pentru Noul Testament? Noi
trebuie sa apdrdam interesele institutiei”, isi spuneau,
probabil, ceea ce era foarte frumos din partea lor.
Eu mi-am dat seama de aceasta si am prezentat
oferta mea. Cdnd am ajuns la capitolul drepturi
de autor, am spus: ,, Autorul pretinde ca drepturi
banesti suma de un leu, indiferent de tiraj”. Atunci
s-a fdcut tacere §i i-am vazut cum se uitd unii la alfii.
Domnul contabil-sef, regretatul Mircea Ionescu,
spune: ,, Parinte Anania, sunteti bun sd ne mai cititi o
data paragraful cu drepturile de autor?”. Zic: ,,Cu
pldcere”. Si am repetat: ,,Un leu”. Si atunci iar s-a

fdcut tacere si a zis: ,, Bine, bine, dar nu pricep! De

ce cereti un leu?”. Si eu am zis: ,, Pdi nici pe gratis
nu v-o dau, cd eu am muncit aici!”. m
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Despre literatul Valeriu Anania

Despre persoana sa, mai trebuie amintit ca a scris
si in reviste si periodice. Din motive de spatiu, voi
mentiona numai numele lor, nu si pe cel al titlurilor:
Ortodoxia, Dacia Rediviva, Gandirea, Credinta (din
Detroit), Renasterea, Telegraful Romdén, Lumina
lumii, Mitropolia Olteniei, Glasul Bisericii, Studii
Teologice, Tribuna, Magazin istoric, Revista de istorie
si teorie literard, Altarul Banatului (despre poezia
religioasd roméneasca si moderna, v. nr. 4-6/1992, pag.
14-28 sinr. 7-9/1992, pag. 33-50 si La poésie religeuse
moderne en Roumanie in Contacts, nr: 2/1993). Despre
Valeriu Anania se pot culege impresii si din: Adevdrul
de Cluj (1992), Ateneu (1968,1972, 1994), Atelier
literar (1977), Contemporanul (1967,1974), Credinta
neamului (1996), Cronica (1967), Cotidianul (1994),
Curierul de Vilcea 1993), Familia (1967), Gazeta
literara (1967), Glasul Patriei (1967), Informatia
Bucurestiului (1967), Jurnalul national (1998),
Luceafirul (1966), Mesagerul Transilvan (1992),
Minerva (1997), Ramuri (1972), Romdnia liberd
(1994), Romdnia literara (1972, 1973, 1981), Steagul
rosu (1967), Steaua (1992), Tribuna Ardealului
(1992), Viata Studenteascd (1974) si Vatra (1972).

Exceptand aspectul teologic, despre el si despre
opera sa au scris: Tudor Arghezi, loan Alexandru,
Theodor Baconski, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Nicu
Caranica, N. Carandino, Constantin Cublesan, Sandu
Frunza, Ioan Pintea, Dinu Sararu, Stelian Vasilescu,
Dumitru Chirild, Augustin Cozmuta, Aurel Badescu,
Medeea Ionescu, Virgil Braditeanu, Victor Parhon,
Dinu Kivu, Gheorghe Ciompec, Nora Teodor, Cristina
Tacoi, Mihai Bujenita, Alexandru Hodos, T. Zakarian,
Florian Potra, N. Barbu, Valeria Ducea, Mircea
Mancas, Vladimir Streinu, Alexandru Piru, Dumitru
Micu, Alexandru Paleologu, Valeriu Répeanu, Stefan
Cazimir, Dan C. Mihailescu, Lucian-Vasile Bagiu,

Ovidiu Ghidirmic, Gabriel Enache, Ioan St. Lazar,
Ioan Zamfirescu, Liviu Petrescu, Aurel Sasu, Paul
Cernat, Razvan Theodorescu, Florea Firan si Stefan
lloaie. Intreaga operd a lui Valeriu Anania este
impresionanta. Cea literard, precum lesne se poate
vedea, este afirmata si confirmatd inainte de 1989,
intr-o perioada cand fetele bisericesti nu erau agreate
de un regim ateu (prezenta, dupa razboi, a lui Gala
Galaction, reprezintd exceptia; nu i-am mentionat pe
Tudor Arghezi, fostul monah de la Cernica, i Lucian
Blaga, licentiatul in teologie, pentru cd incercarea ar
pérea putin fortata).

Final cu ridspuns

Neincluderea lui Valeriu Anania in Istoria criticd...
pare similard cu cea a lui Radu Gyr din Histoire des
littératures, capitolul despre literatura romana, intocmit
de Virgil Ierunca. Despre omiterea poetului inchisorilor
de catre V. Ierunca, aminteste si Valeriu Anania in
Memorii (v. pag. 236; 596-597). Cand s-au intalnit,
Valeriu Anania 1-a intrebat pe Virgil Ierunca de ce nu
I-a mentionat pe Radu Gyr, iar acesta a motivat ca din
lipsa de spatiu. Atunci lui lerunca i s-a replicat ca dupd
Urmuz, care are cinci litere, Radu Gyr este cel mai
scurt nume din literatura romdnd. Dupa ce s-au intélnit
iardsi, peste ani, Virgil Ierunca i-a spus lui Valeriu
Anania ca intr-o editie urmatoare il va introduce si pe
Radu Gyr in Histoire des littératures, pe care autorul
Memoriilor nu a apucat inca sa o vada.

Pentru ca tot am facut referire la Memorii, celor
curiosi le ofer un episod petrecut la Paris, la cenaclul
literar al lui Leonid Mamaliga (avea pseudonim literar
L.M. Arcade), mentionat la paginile 582-584. Acolo,
cétiva tineri oameni de litere din Romania, veniserd
la Paris ca sd se intdlneasca cu Mircea Eliade, Virgil
Ierunca si Monica Lovinescu. Printre cei din tard: Marin
Sorescu, Ioan Alexandru, Aurora Cornu (prima sotie a

lui Marin Preda). Sorescu a lipsit de la cenaclu pentru
cé a plecat repede in Germania pentru a-1 intdlni pe
Heidegger, iar Ierunca si Monica Lovinescu nu au mai
putut sd vind. Au mai participat: Ionel Jianu, Valeriu
Anania, Caranica si Constantin Visoianu. La cenaclu,
Valeriu Anania i-a luat apararea lui loan Alexandru in
fata lui Constantin Amariutei, iar Ionel Jianu l-a certat
pe agitator (acelasi Amariutei). {i las pe cititori sa
ghiceasca cine mai fost prezent la acel cenaclu. Am sa
dau si raspunsul: Nicolae Manolescu, caruia tot Valeriu
Anania i-a luat apdrarea in fata criticilor Aurorei Cornu.
Cu o zi inainte, Anania (proaspat venit din SUA) fi si
cinstise pe Manolescu, Sorescu si loan Alexandru intr-
un restaurant parizian. Deci, scuza ca nu l-ar fi cunoscut
sau ca nu ar fi auzit de Valeriu Anania ramane puerila.

Cred ca raspunsul la intrebarea: de ce l-a omis
Nicolae Manolescu pe Valeriu Anania in Istoria
critica?, se afla in multitudinea observatiilor anterioare.
Stramosii nostri spuneau despre unii oameni: eiusdem
farinae, adica din aceeasi faina. Din acelasi aluat este
si cunoscutul critic literar, ca si academicienii care
au votat impotriva domniei sale ca sa nu fie primit
in randurile Academiei Romaéne, ca membru titular.
Paradoxal, academicienii au refuzat langa ei pe cineva
din aceeasi plamada. Acum inteleg mai bine vorbele
lui I.L. Caragiale: Doar suntem romdni: mai mult sau
mai putin onesti.

P.S. Se pare cd aluatul este framantat i pe
meleaguri gorjene. Ca sa mi se arate ca ma ingel,
i rog pe organizatorii Festivalului National si
International de Literaturd ,,Tudor Arghezi”, si
faca o necesara indreptare morala la editia din acest
an si sd adreseze invitatie oficiala unor buni prieteni
si cunoscatori ai miracolului arghezian: sotii Barutu
si Doina Arghezi de la Arad si Inalt Prea Sfintitul
Parinte Bartolomeu Anania, mitropolitul Clujului,
un vechi si arhicunoscut arghezolog.

Poveste

Prietenul VG zisu-mi-a hai,

si tu la-ntélnirea cu domnul Mihai
Domnul Mihai e-un mister si-un miracol
pentru unii e zbor pentru altii-i obstacol
pentru unii-e piaza pentru altii e desavarsire
nastere si renastere i mereu rasarire

Si ne-am intalnit cu El intr-o seara

de ianuarie rece, imaginara,

frigul caciulile pe cap ne-ndesa

si parca mergeam la Nasterea Sa

cand se apropiau, dupa nastere, zorile
i-am auzit ursind ursitorile

si ne-am uimit si ne-am bucurat

ca i-au ursit destin de imparat,

apoi de Luceafar, cum in veci va ramane,
sa tot suie pe bolta Limbii Roméne

pe care a bine-cuvantat-o cu pana lui sfanta
cum nimenea azi n-o mai binecuvanta
Dupa un timp l-am gasit la masa - scria,
din pana lui alba, ca rupta din soare,
curgeau diamante §i margaritare

S-a oprit tulburat §i ne-a zis ca nu mai avea
Nici tutun, nici cafea.

,,Carafa de vin uscatd-i de-o lund

in pungd paraua de-un an nu-mi mai suna
iubita imi scrie ca nespus ma doreste

iar timpul in urma-mi tot creste si creste,
ah, mama nevoii in viata mea luneca

si eu ma intunec §i ea se intuneca”

La a treia-ntalnire, prea batran ne parea,
Domnul limbii peste care domnea

cu stralucirea nestinsei lui vieti

golit de iluzii, coplesit de tristeti

Deodata ni s-a dezinfatisat noua,

POEME

si, la caderea amurgului,

s-a Infatisat Demiurgului:

,-Te rog nemurirea sa-mi iei,

in schimb sa-mi dai un crampei
din iubirea unei femei”

(a facut intregul tapaj

pentru-o copila sedusa de-un paj
spre care ea alergase-n buestru
urmandu-si destinul terestru)

8. Tosil R lisuy Hriens Toviaed e el vadoye™
- picturd vurali

Florian Saioc

pentru ea a spintecat El toata Creatia

iar noua sufletul si imaginatia.

Ne-a lasat toate armoniile si suferintele

sa ne tulbure si sa ne incante fiintele

ti s-a retras stralucind in singuratate
nemuritor §i rece pentru eternitate

in seara aceasta ca in toate-nserdrile

El fulgera cerul si clatind marile

din vazduhul Limbii Romane se reintrupeaza
si-n sufletele noastre coboara pe-o raza

cu nemurirea lui ne invesniceste

cu nemurirea lui ne-inEmineste

El insusi ne da fantastica veste:

,,Eu sunt mereu cu voi, plecarea mea-i poveste.

Credeam

tot ratacind prin lume si hoindrind prin viata
credeam ca-am invatat macar cum sa ma port
pe om cum sa-1 ascult cum sa-i vorbesc in fata
ce sa suport anume si ce sd nu suport

dar alta este una iar una e cealalta

eu nu suport minciuna §i nici-o rautate
de fiecare data am dat cu bata-n balta
ci mila am mereu de orice vietate

orgoliul cel ndrod intruna l-am respins
invidia de suflet nu vreau sa mi se-atinga
si totusi cu o iarnd in urma nu a nins

azi parca prea devreme a inceput sa ninga

si vremea se-nvoieste cu 0 minciuna noud
invidia din suflet nici dracul nu ne-o stinge
cu toate ca la unii intotdeauna ploua

in mine-i tot mai iarna si vifora si ninge
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Urmadtorul popas, Frasinel il facu la carciuma.
Deasupra intrarii se putea citi La Miaua. Aici sovai
pret de cateva secunde daca sa intre sau nu. Prezen-
ta lui in birt putea sd duca la apropieri nedorite cu
satenii, care nu vor mai face o distinctie clard intre
ontologul care a poposit acolo doar pentru a-1 cau-
ta pe postas, si ei, care stateau acolo cu zilele, sau,
poate, cu anii, de unde putea el sa stie, pentru a-si
bea mintile cu putinii bani pe care-i castigau la mun-
ca campului. Deschise usa hotarat si intrd. Induntru
lume putina, adicd numai birtasul. Statea in spatele
tejghelei si nu ficea nimic.

— Ooo! Domnul Fraginel! Ce onoare! Realmen-
te ne faceti o mare cinste trecand pragul modestului
nostru locas!

Birtasul ocoli tejgheaua si se indrepta spre Frasi-
nel cu ména intinsa. Auzi, locas!

—Nu as fi vrut s@ va deranjez, dar il caut pe postas
si am crezut ca-1 voi gasi aici!

— Dar nu este vorba de nici un deranj! Luati loc
aici! La noi este un obicei din mosi-stramosi, cine
ne calca pentru prima data pragul primeste bautura
gratuit. Cu ce doriti sa va servesc? .

— Cred cd n-am fost destul de explicit! Il caut pe
postas, si...

— Asta am inteles de cum v-am vazut, dar, in as-
teptarea lui, am sa va servesc cu specialitatea casei.
Nu este pentru toatd lumea! Explica birtasul, care
trecuse intre timp in spatele tejghelei si umplea doua
toiuri dintr-o sticla fard etichetd. Primarul, ce mai
serveste din asta! Mai adauga el apropiindu-se. Hai,
noroc!

— Noroc! accepta Frasinel bautura. Se pare cd nu
era nimic de facut. Pe aici toata suflarea bea, si daca
voiai sd te integrezi, trebuia s bei la una cu ei. Adica
nu chiar la una, dar era necesar ca macar sa participi.
Inchise ochii si dadu toiul pe gat. Cand ii deschise
véizu n fata ochilor o poezie pictatd pe zidul din spa-
tele tejghelei. Isi scuturd capul pentru a goni efectul
alcoolului, dar poezia ramase la locul ei. Pictura re-
prezenta un pergament usor ingalbenit §i crapat de
trecerea timpului, pe care o pana asternuse caligrafic
niste versuri:

Vom construi o catedrald,

Cu sfinti subtiri si plini de bundtate,
Dar pand ce constructia e gata,

Ne vor muri din oameni, jumadtate.

Frasinel nu mai simti arsura bauturii. Versurile
acelea il subjugasera cu totul.

— Cine a...? Arata el cu toiul spre perete.

— De poezie ziceti? Ne-a pictat-o un om, acum
cativa ani. Lucra cu cel care a pictat biserica. Mai
bea pe la noi §i nu prea avea bani sa plateasca. Asa
ca mi-a scris poezia asta si firma de afara. Ca inainte
nici nu avea un nume. Se numea ,,Birt”.

— Aia cu ,,Miaua”. Am vazut-o. Dar si poezia
aceasta este frumoasa. Cum il chema pe omul acela?

—David ii spuneau oamenii pe aici. Asa il cheama,
ca incad n-a murit. Dar cei din carciuma 1i spuneau
Puscariasul Sfios.

Frasinel incepu sa rada:

— Dar de ce-i spuncau aga?

— Pentru cd era tuns zero si purta o sapca de piele
soioasd. Dar de sfios, era sfios. Si mai era si nobil.

— Nobil?!

Cartea ifoselor

- Fragment de roman-

— Da, adicd era nobil pentru ca niciodatd nu avea
bani sa plateasca, Imi spunea sa-1 trec intr-un caiet si
bea pe datorie. Noroc cd Nea Gore a avut un caiet de
vanzare. Il mai am si acum.

— Interesanta poezie.

— Da, si mai si canta. Avea o voce frumoasa, si
dupa ce se imbata, incepea sa cante. Da’ canta incet,
ca pentru el, si se facea liniste in carciuma cand can-
ta, ca sa-l auda. Si oamenii, induiosati, ii mai dadeau
cate un rachiu. La toti le-a parut rau cand a plecat.

— Mi-ar fi placut sa-1 cunosc pe Puscariasul acesta
Sfios.

— Poate cand or veni sa ia schelele din biserica.
Caci nici acum nu le-au luat, de se tine Sfanta Slujba
printre lemne.

Frasinel refuza cel de al treilea toi cu un gest ho-
tarat si intreba din nou de postas.

— Pai daca ziceti ca nu-1 mai asteptati, poate ca ar
fi bine sa-1 cautati acasa, ca tot acolo are si oficiul.
Doua ulite mai incolo, scrie si pe poarta.

— Multumesc pentru bautura. Poate ca am sa mai
trec pe aici.

— Chiar va rog! Birtagul il conduse pana la usa.
Poate ne vedem duminica la biserica! Sfintia Sa ar fi
fericitd sa va vada la slujba.

La biserica!? Luat prin surprindere, Frasinel in-
treba:

— Aveti o biserica in sat?

Carciumarul isi facu o cruce mare si spuse plin de
mirare:

— Se poate, domnule Fraginel! Doar suntem cres-
tini, ce Dumnezeu!

— Da, asa este! Uitasem. Am sa vin. Desigur ca
am sa vin!

Dupa aceastd promisiune formala, isi stranserd
mainile si se despartira. Ulitele erau pustii, soarele
era sus, incercand sa se fereasca de norii care il in-
colteau, iar vantul se invalatucea pe langa garduri,
ridicand praful. O tabla emailata ii anunta pe cei in-
teresati unde se afla oficiul postal. Frasinel lua o pia-
tra de pe jos si incepu sa izbeasca in poarta.

— Stai cd viu acu! Se auzi un glas de femeie de un-
deva din spatele casei. $i intr-adevar veni. Probabil
ca era sotia postasului, ca prea semana cu el. Dar de
unde parerea aceasta preconceputa ca sotii trebuie sa
semene intre ei? Poate ca era sora-sa. Ce, el semana
cu aiurita aia de Nora?

— Aaa! Dumneavoastra erati? Se gudura femeia
stergandu-si mainile de sort. Mi-a spus mie barba-
tu-meu ca o sa veniti pe la noi, dar nu mi-a venit a
crede. De felul lui e cam laudaros. Poftiti inauntru!

— Nu mai intru, multumesc! Sunt cam grabit. Vo-
iam doar sa trimit o scrisoare, si n-am plic i timbre.
Cred ca la dumneavoastra se gasesc.

— Desigur! Poftiti induntru!

Trebuia sd intre pentru a completa adresa pe plic,
cé doar nu era s-o scrie pe stalpul portii, in picioare.
Oficiul postal era plasat intr-o cladire anexa a gos-
podariei, care aducea cu o bucitarie de vard, si dis-
punea de doud incaperi. In prima se gdsea 0 masa pe
care era instalat un telefon si doua cabine improviza-
te din lanteti de brad negeluiti, acoperiti cu o panza
albastra.

— Aici se si voteaza? rase Frasinel in timp ce lua
loc pe bancuta de langa masa.

— Nu! Asta ar fi prea mult. De votat se voteaza la
primdrie, dar pana atunci, primarul ne-a imprumutat
cele doud cabine sa le folosim la oficiu, pana vom
avea doua cabine adevarate.

— S$i aveti telefoane induntru? se ridica Frasinel,
curios.

—Nu. Nu avem decat telefonul acesta de pe masa.
Si cel care vorbeste il ia cu el in cabina. Vedeti ca are
firul mai lung, ca sa ajunga.

— Probabil ca se baga acolo pentru a nu fi vazuti,
cé de auzit... izbucni Frasinel in ras.

—Nu vad nimic de ras aici! se arata postarita serioa-
sa. Este normal ca oamenii sa se bucure de putina inti-
mitate atunci cand vorbesc cu cei dragi. Cand se vor-
beste la cabina, eu ies afara si imi vad de ale mele.

— Si poate vorbi oricine?

— Desigur!

— Chiar si eu?

Aurel Antonie

— Mai ales dumneavoastra! Ce numar are doamna?

— Care doamna?

— Mama doamnei Nora, soacra dumneavoastra, la
care mergeti sd va serviti mesele de pranz.

— Dar nu ma gandeam s-o sun pe mama soacra,
ma gindeam...

— Inteleg, dar doamna Nora acolo locuieste de
cand a ramas singura, si credeam ca...

— Nu ma gandisem s-o sun pe Nora, am o proble-
ma cu fratele meu. Acesta este numarul lui! Frasinel
lud creionul de pe masa si scrise pe sugativa pe care
statea telefonul.

Femeia lua receptorul si, dupa ce batu de cateva
zeci de ori 1n furca, incepu sa strige in receptor de
flutura panza de la cabine si-ti venea s-o iei la fuga.
Printre strigate si onomatopee, se itea si numele lui,
al Norei, al lui Leopold si al uneia Frosa. Dupa ce se
satura de tipat si de amenintat, femeia puse recepto-
rul jos si spuse triumfatoare:

—Am convins-o pe vaca aia sd va dea legatura re-
pede. Pana ne da legatura puteti sa va scrieti scrisoa-
rea. Plicurile sunt aici pe masa, sub telefon.

— Acum nu cred ¢ va mai fi nevoie, daca tot pu-
tem folosi telefonul...

— Cum vreti, dar sa stiti ca...

Telefonul suna puternic si Frasinel tresari.

— Trebuie sa fie legatura dumneavoastra. Luati-1 si
mergeti in cabina.

— Nu este nevoie. Doar nu am nici un secret fata
de dumneavoastrd. Vad ca-mi cunoasteti problemele
familiei mai bine decat mine.

— Cum doriti. Eu, oricum, am s plec.

—Alo, Leopold! Sunt eu, Frasinel! incepu sa strige
Frasinel in receptor.

— Care, Frisinel?

— Cum ,,care Frasinel”, ma, idiotule! Frate-tu!

— Pai tu parcd disparusesi de acasd. M-a sunat
Nora si m-a intrebat de tine. A gasit scrisoarea ta de
adio catre fisc §i era suparata ca nu i-ai lasat si ei una.
Zicea ca te-a cautat la morga si nu a dat de tine, si nu
stia unde sd te mai caute, asa cd a sunat la mine.

— Aia e tampita!? Cum sa ma caute la morga?

— Acum, ea asa a zis. Poate te-o mai fi cautat si in
alta parte. Eu nu am de unde sa stiu...

— Da-o dracului de aiurita! Fii atent, sunt la tara la
Mitusa, si...

— Ce bine! Il intrerupse Leopold fericit. Vin si eu!

— Vino, dar daca tot vii adu-mi si mie cateva lucruri
pe care am uitat sd mi le iau de acasa. Scrie pe ceva. Imi
trebuie magina ta de scris, un cos de hartii, o pereche de
papuci, un doborator de muste, plicuri, timbre...

— Timbrele nu ti le dau!

— Nu ale tale, ma! Timbre d’astea care se lipesc pe
plicuri. Si adu si un ceas, c@ pe aici nimeni nu stie
cat este ora...

— Ba, Matusa stie! Ca are un ceas de buzunar, de
argint, cu capac de aur, ramas de la bunicu’. Am vrut
eu s i-l fur asta vara, dar nu l-am dibuit. Vezi pe
unde-1 tine, pana sosesc eu.

— Lasa asta, acum. Ca ne ramane dupa ce o sa
moara, ca doar n-o sa-l ia cu ea. Concentreazi-te
mai bine asupra listei pe care ti-am dictat-o. $i nu-i
spune Norei unde sunt, cad ne pomenim cu ea peste
noi! Nu stiu daca ti-am zis de prosop, un prespapier,
foarfecele pentru tuns mustata, aparat de ras...

— Stai asa! Pai ce, tu vrei sa-ti refaci viata pe banii
mei?

—Nu, ma! Stau aici doar pana ce-mi termin cartea
si dupa aia ma intorc. $i apropo de bani, nu uita sa-
mi aduci si ceva bani, ca eu...

— Nu-ti aduc nici un ban! spuse Leopold pe un ton
hotarat. Ca tie ti-i tine nevasta-ta, si face ce vrea cu
ei, si acum ceri la mine, care am fost atat de destept
si nu mi-am luat nevasta!

— Hai, ma! Lasa prostiile acum, ca nu e timp de
discutii! Eu trebuie sa platesc convorbirea asta. Adu
tu banii, c@ ne descurcam noi dupa aceea.

— Bine, intreaba cat costa convorbirea, ca sd stiu
cat sa-ti aduc.

—Nu ma mai enerva, tampitule! Adu bani mai mul-
ti, ¢ mai am si alte cheltuieli. Si vino mai repede!

— Vin repede, dar cautd ceasul Matusii, ca...
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Frasinel puse receptorul in furca si usa se deschise.
Era postasul.

—Vad ca ati terminat de vorbit, de aceea mi-am per-
mis sa intru. Sunt fericit ca ati trecut pe la noi!

— $i eu ma bucur sa va reintalnesc. Cét spuneati ca
face convorbirea?

— Eu n-am zis nimic. S-o intrebdm pe nevasta-mea,
cd ea se ocupad cu telefoanele. Stiti, eu mai mult cu scri-
sorile prin sat.

— Desigur, s-o intrebam.

— Cand s-o intoarce. Acum hai sa luam céte una
micd, ca e inainte de masa i merge!

— Poate ca ar fi bine sa platesc inainte. Eu nu prea
sunt bautor, si dupa aia ma imbit si uit sa platesc! zambi
Frasinel.

— Dar cine este bautor? Luam si noi cate una mica,
nainte de masd, ca sa ni se deschida apetitul. Hai sa
trecem alaturi, unde este biroul meu. Am ceva de pruna,
ce nu are nimeni in sat!

Alaturi era o camer3 la fel de mica. Mobilata sumar:
un birou, doud scaune si un fiset metalic. O fereastra
mare dadea spre ulitd. Ceea ce te frapa era un aparat fax
care trona singuratic pe birou.

— Aveti si fax? se mira Frasinel. Nu ma asteptam!

— Da’ ce credeati dom’ Frasnel, ca noi suntem la
tara? rase postasul, in timp ce scotea o sticla din fiset.

— Si poate oricine sa... sau e proprietate personala?

— Toata lumea poate sa... asa cum bine ati spus. Bi-
neinteles, toatd lumea care are bani. Dar nu este cazul
dumneavoastra. Hai serviti!

La al doilea rand de tuici, postasul incerca sa-i van-
da niste plicuri si niste timbre, dar Frasinel se eschiva,
spundnd cd acum nu mai are nevoie, intrucat urmeaza
si vina fratele lui, care. ..

— Vine si domnul Leopold? intrebd grébit postasul.

—Da. Il cunoasteti?

— Nu am avut placerea de a-i fi prezentat personal,
dar pe aici prin sat, toata lumea a auzit de dansul!

Ce putea lumea din sat sa fi auzit despre Leopold?
Ca voia sa-i fure Matusii ceasul, ca toti {i spuneau Vul-
pea Desertului sau ca... Usa se deschise si intra posta-
rita care anuntd cu un zdmbet victorios:

— Aveti de platit...

— Stiu, convorbirea telefonica. Tocmai il intrebam pe
domnul, cat costa.

—Nu, nu ma referam la convorbire. Asta o s-o platiti
mai tirziu, daci au si va mai ramana bani. Este vorba
de amenda de la primarie.

— Ce amenda? Lui Frasinel ii fugi tot sangele
din obraji.

— O amenda pentru pangarirea unei fantani. Probabil
cd ati fost reclamat.

Imaginea lui Mirciulica, care se adapa fericit din
ciuturd, intr-un frumos amurg de vara, invada memoria
lui Frasinel. Iar ca fundal sonor la acest minunat peisaj,
bombanelile unui taran care se indeparta. Lasa pahare-
lul de tuica pe masa si iesi. Si nevasta postasului facea
parte din aceeasi tagma paguboasd a aducatorilor de
vesti rele. Pe oamenii acestia, dacd nu-i putem suprima,
trebuie sa-i evitam. Ei arunca o umbra nefasta asupra
tuturor evenimentelor. Plec, fard sa inchida usa, si fara
sa mai salute. De parca ei il amendasera.

Mersul pe jos ii ordona gandurile. Nu era cazul sa se
supere prea tare. Gresise, si acum trebuia sa plateasca.
Cat anume? Nu avea o prea mare importantd. Tot ce
se putea plati in bani era suportabil. Dar putea el s-o
plateasca? Sigur ca putea. In fond, cat de mare putea
fi amenda aceea? O nimic toatd. Era doar o amenda.
Nu-1 obligau sa construiascéd o noud fantana. Nu era ca-
zul sa-si tulbure spiritul. Acesta trebuia pastrat senin, in
vederea scrierii ontologiei. Pierduse prea mult timp cu
rezolvarea acestor marunte probleme, in loc sa-si vada
de scris. Dar de acum inainte, nimic nu-l va mai abate
de la menirea lui. Se va agterne serios pe treaba pen-
tru a recupera timpul pierdut. Intinse pasul spre casa.
Pe mijlocul drumului trecea un om care tragea dupa el
un carucior pe doua roti in care avea un butoi de tabla,
rosu. Din butoi se itea un copil destul de mic care se
tinea cu 0 mana de marginea butoiului, iar cu cealalta il
saluta pe Frasinel:

—Nenea, nenea!

Politicos, Frasinel i facu acelasi semn de salut, si
trecu mai departe. Al cui sa fi fost copilul acela din bu-
toi? Cum al cui, al lui Diogene!

Eu te-am iubit...

Eu te-am iubit, nu stiu in clasa opta
Sau cu mult mai devreme
de cand am inceput sa scriu poeme

Tubeam pe Blaga si pe Conta
in orele de ,,Socialism”
ca fiecare era interzis

De dimineata pana seara
cand se sufla in luménare
si eu citeam la luna

tu erai o floare

din Copou

Si eram, credeam ca-s erou
Tubeam pe Blaga si pe Conta
nu stiu daca in clasa-opta

dar de atunci-tot merg pe drum
Si tu imi esti alaturi

Tigara inca arde, inca mai scoate fum.

Balada pana la moarte

Cat esti tu de baba
Cat sunt eu de mos
tot ti-as saruta
ochii inimosi

Cat sunt eu de mos
si cu mana slaba
cat esti tu de baba
te-as imbratisa

si ti-ag zice draga

Si-as mai jura

in fata icoanei

ca dragostea ta
pune mere toamnei

mere ionatane

Un basm de pe Jales

Cu Vasile-al lui Nevoia
am plecat sa luam Troia

Vremea era ca acuma
Sta Octombrie sa dea bruma

POEME

lon Capruciu

Noi imbriacati cam subtire
cu izmene din peschire
prinse-n fluturi

pe la poale

Si desculti. N-aveam sandale
decét tatele romane.

Trecand peste deal ca soimii
pana-n zori in Campul Fomii
a iesit un card de ciori

Eu cu arcul tu cu arcul

a tot nimerit saracul
intr-una, neagra, de soi
cand sa vezi era cioroi
Dandu-se el peste cap

de trei ori, a zis Harap

si cd m-ati scos din blestem
in fata tatii vd chem

Si m-a dus la un castel

Eu eram deja mai chel

de frumos si de emotii
cand sa trec de pragul portii...

V-agteptam, zise-imparatul
Vi dau fetele, Palatul

Si mosia mea de ieri

din Arcani la Bradiceni

Noi gasisem Forma-Formii
Troia noastra-n Campul Fomii

Balada fetelor de maritat

Coborau pe la Capela
intr-o noapte de San Toader
Trei feciori de imparat,
Povesteste Doamna Stela
Pe trei cai de capatat.

Noaptea era de catran
Parca luna pe zalar
A cazut intr-un bunar
Parasit si blestemat
De cand apa i-a secat.

Trei fecioare despletite
Dansau goale in Urlani
Doar maracini si tufani
Alte trei torceau fuiorii
De trei nopti in gura morii
Si o baba-n-tr-o dulama
Tot lingea niste drugani
Cine sd o bage-n seama.

peste vii si peste struguri

N I =

Trei feciori in sus si-n jos
Pe cai negri de-abanos
Toti cu paru prins in plete
Si ascuns de coada-n ghete
La calcaie

Baba era cam zurlie

Tot torcea, deodata zorul
!l Arunca-asa raschitorul
Pe fereastra si se duce
Noaptea-si face pe drum
cruce

| Si de fala.

Trei surori aduna dorul

4| Pe un mosor la sucala.
De atunci in sat la noi
4| Baba se face moroi

© | Si fetele se tot fura
Noapte peste curdtura.

losit Keber, ,,Ulitd de sat*, picturii in ulei
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Introspectie fugara
Vasile Ponea

Ma destainui mai intai, spunand ca imi plac oa-
menii cu gandurile perpendiculare.

Referitor 1a nenumaratele carti ale poetului Doru
V. Fometescu si cu predilectie la volumul ,,Focuri
peste zapezi”, pot sa marturisesc cateva idei ce mi-
au incoltit, citindu-le.

Poetul incearca sa scoata valori din pustiul spiritu-
al al zilei, vrea sa scoata spiritul din somnolenta, sa
dea un sens nonsensului, cum de fapt sunt indrituiti
toti creatorii adevarati sa faca aceasta si alcatuieste
prin titlul ,,Focuri peste zapezi” o sinestegie intu-
itivd. Prin poemul Reactivarea sentimentelor di-
vulga instrdindri aiuritoare determinate de cotidian
si incearca sa dea cateva solutii si anume: ca ar fi,
drept apdrare, niste arme tdacute,/ candva traditi-
onale —/ imbrdtisarea si mdngdierea aproapelui,/
ce sunt pe cale sa dispard,/ sau .... incerca sfera
compasiunii/ aflate la cote de avarie/ Intre bine si
rau nu ne mai desparte/ acea linie nevdzutd ce in-
fierbdnta inimile,/ ci ne desparte o dara flegmatica
exterioard, .../ Se pierde puterea sentimentului de
dragoste,/ Increderea e o vorbd in vant/....valoarea
trdirii §i a experienfei nu mai/ conteazd in lumea
excelentei virtuale./ Fard bundvoire, ori cu exces de
reglementari/ tropdie un penibil democratic,/ ames-
tec nepotrivit de opinca si vladica.../ ..../ne ramdne
doar curajul de a spera/ in sensul reactivdrii senti-
mentelor/ in viziunea deschiderii suflet-esti.../

De asemeni incearca sa ridice problemele omu-
lui de rand la rang de filozofie, vezi poemul Provoc
apusul sd résari, in care 1n plus se autodefineste si
se autocaracterizeaza. El nu poate fi un ,,in sinele”
lui Aristotel, desprins de lucruri, de idei, céci e ban-
tuit de ele; mai ales de problema miturilor, care sunt
niste arhetipuri in filozofie, carora li se opun mizeri-
ile de azi. Pare sd creada (ca si Constantin Noica) in
teoria multimilor spiritului, avand in vedere apropi-
erea fireasca de mituri. Doru V. Fometescu poete fi
inteles numai prin bun simt, nu oricum. ITubeste foar-
te mult creatia populard — pentru el e perfecta si nu
trebuie prelucratd, de toti neavenitii, caci 1i altereaza
esenta. E in ton cu Mircea Eliade. Poetul percepe iu-
birea de aproape ca pe o virtute constructiva, si cum
energia din cuvinte te salveaza, copilarindu-te. Vezi
poemul Mirajul linistei subtiri. In poemul Harul
de-a fi peste zipezi, da frau liber imaginatiei, care-1
leaga de sat, de acel sat care are harul de a fi mereu
peste zapezi — tocmai focul din titlu.

Poetul traieste la inaltimea propriului sau gand.
Refugiindu-se in nativ, se elibereaza de sub opresiu-
ne. Lucrand mult in spirit, parca incearca sa imblan-
zeasca materia. El nu scrie pentru prezent, ci pentru
posteritate. Viseaza in culori de curcubeu, pe masu-
ra sufletului sau nobil §i maret — este un arheu care
pridideste mereu ridicarea. (Visul). Se remarca la el
firescul omului si indltimea gandului. Atitudinea sa
¢ unitard in a pune si a decripta un gand. Vezi poe-
mele Vesnicie si Vazduh risfirand tirana. Dese-
ori manifesta o atitudine reverentios dureroasa si un
soi de subterfugiu reverentios. Nu stabileste niciun-
de raspunsuri definitive. Lumea reald o ingheata in
cuvinte pentru urmasi. (Vezi poemele: 55 si Fulgu-
ratii).

Poetul cauta mereu puncte de inflexiune cu Abso-
lutul, are cu siguranta un inger célauzitor. Poseda un
stil bland, dar necrutator. Taie capul imposturii, fara
a-1 da jos, cu iuteala spiritului, re-defineste firescul
in multe ipostaze.

Din marasmul de azi, poetul doreste reintoarce-
rea la viata adevarata cu valorile culturii si ale celor
sfinte, de asemenea isi doreste o batranete terminata
in forta si nu in regrete, nostalgii si remuscari. (Vezi
poemele: La praznicul Sfintei Maria si Révésiri).

Provoc apusul sa rasara

Sunt poate ca un heruvim stingher
in jocul de lumini si noapte,
ce domolesc imprevizibil

cer prin niste rugi, taceri si soapte...

Banui ca-s rob la sensuri foste —
spornice libertati de cuget viu,
pe snobi ii tintui cu riposte

si apar taina omului mladiu!

Aproape sunt un veghetor arzand
si-nfometat de forme clare:
fluide rostuind la suflet bland

si un apus ce tot mereu rasare...

Mirajul linigtei subtiri

Nevoia de celalalt —
simplu tipat de iubire,
pogoara Cerul inalt
rezonand nemarginire...

Energia din cuvinte
salveaza Fiinta, subtil -
aerisind jocul din minte,
limpezind visele copil!

Intre virtute si-ntre viciu
sta 0 margine subtire...
,,Trecerea”- i un sacrificiu
printre nevazute fire!

Harul de-a fi peste zapezi

Lasati-ma sa fiu

putin altfel;

entuziast si darz
imprevizibil si nitel rebel!

Asa voi intelege

n raspar

durerea tainica a unui sat

cu poticniri la drum spre Adevar
lipsit de simplu nechezat

cu vis pierdut printre livezi...
cu vaz-duh viu,

greu de codat

ce palpaie chiar de nu-1 vezi,
strategic si necontrolat...

si nu oricui ii este dat;

Harul de-a fi peste zapezi.

Visul

Iconare, iconare,
mester de pod - curcubeu,
te intreb, ce este visul?
Poate e un pas in zare
catre un puternic zeu
ori vatra de inaltare

la straveziu paradis
unde frumosul nazare
rostul bun si nevazutul
care dainuie si leaga
Sufletul cu Absolutul...

Visul e cel ce dezleaga
ispasirea de amar

prin salt, dincolo de ziduri
pentru cei atingi de har!

Vesnicie

- lui Solomon Dobrescu -

Vesnicia e netimpul

ce se plimba prin Balcani,
vesnicia e Olimpul

cu zei aprigi, fara bani
vesnicia e nespusul —
sfanta taina si ticere

POEME

Doru V. Fometescu

dincolo de ce-i apusul,
vesnicia - i mangaiere —
Freamat de dor ce se-nchearba
printre focuri si zapezi
vesnicia e doar iarba

lacrima, vino sa vezi...
Vesnicia e prin Satul,

unde Duhul Sfant si harul

au iubit... descélecatul!

Vazduh rasfirdnd tarana
- Pr. Al E. Cornoiu -
Viazduh rasfirand tarana
dor bland limpezit de mana,
ce agezi lumina-n gand
rodnicia pe pamant.

Vazduh tarana rasfirand
intr-un tarziu cu voal de vant
tresare seva din cuvant —

in lume altul fiind la rand!
Vaz-duh o taina picurand!

55

Pitagoreica mea varsta

in tensiuni §i avant poate ca sta,
intr-un semnal nobil de la un frate
care in valuri laice se zbate...
intr-un suras aprins de soatd

care pe ceilalti ii rasfata

in sfere sufletesti cu doua fiice;
Aidoma unui snop de spice
Familia e singurul meu Nietzsche —
cu gineri si ravniti nepoti,

cénd, pas cu pas, minunea prinde roti!

Fulguratii

Ce inseamna Absolutul
care cutremura lutul?

Pana unde poti uita
iubirea si patima?!

Raul mortii se ascunde
viata transpare prin unde...

Alternanta de s-ar pierde
padurea n-ar mai fi verde...

Indoiala insa piara
la proiect de primavara!

La praznicul Sfintei Maria
- Bunicei Maria F. -
Aproape singur, ravasit taran
indraznind fara osanda
trec prin imperiul lui van
cu piosenie arzanda...
ajutat de inger - serafim
si de o Maica, Doamna sfanta,
la Praznicul de adormire
care discret binecuvanta,
tarie cu iertare si iubire!...

Cu piosenie flamanda

trec prin imperiul lui van
umbre-n labirint, osanda
ori vis fragil de biet taran...

Ravasiri

De-o vreme

nici nu mai cultiv legume;
Ma leg de flori -

balsam celest

in semn de trecere

spre alta lume.

De-o vreme

nici nu mai cultiv legume,
ci doar niste pareri antume...
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Tudor Arghezi: Mitemul insulei si setea de idealitate

Desfacandu-se de personalismul energic si alipindu-
se, liric, la frumusetile vietii sociale (atmosfera patriar-
hala familista, copildria idilica, tribulatiile gospodaresti),
Tudor Arghezi realizeaza ,,puritati de cantec aerian”, ta-
blouri edenice, de tavan bisericesc, de culori vaporoase si
sacru dinamism de ritual crestin, de inocentd, simplitate
si candoare, liniste care leagana pure valuri albe, rascum-
paratoare a materiei in dezagregare. lar ultima treaptd pe
care o suie poetul catre desavarsire, dupa renuntarea la
arta cuvantului, este renuntarea la orice stiintd similard cu
ignoranta divina (ABC — Hore, 1939: ,,A vrut Dumnezeu
sa scrie/ Si nici nu era hdrtie/.../ Dar o sa va spui ceva. /
Nici carte nu prea stia. / Orice invatdcel / Stia mult mai
mult ca el. / El, care ficuse toate. / Nu avea certificate. /
Cdtu-i Dumnezeu de mare / N-avea trei clase primare/.../
Stie atat: numai sd faca./ Ia oleacd, pune-oleacd. / Face
oameni §i lumind / Din putin scuipat cu tind/.../Papagalul
si pauna/. Si-au zmuls pana, cdte una. / Ca sd-i facd pinsu-
la/ Domnului din insuld” (s,n., I.P.B.).

Insula din ,,ABC”, din ,,In golf”, ,,Toamnad de suflet”,
»Confidentd”, este o constructie imaginara care gaseste in
peisajele exterioare 0 materie prima pe care o preschimba
in spatiu simbolic si in care complicitatea intre reliefurile
naturii si pliurile imaginatiei, descifrata atent, aduce de-a
dreptul cu arhetipul Paradisului. Numai ca, la Arghezi, pe-
isajele insulare fac parte dintre elementele primordiale ale
atlasului imaginar si reprezentarile lor urmeaza ambiva-
lenta obisnuita a locurilor, care oscileaza intre valorile pa-
radiziace si cele infernale, intre lumina si tenebre. Peisajul
insular se aratd si ca un peisaj interior, a carui cunoastere ar
fi, intr-un fel, anterioara perceperii lucrurilor.

Insula este, din acest punct de vedere, un fel de forma
arhaica i mai putin un fragment al lumii decat un spa-
tiu mintal. De aceea, acostarea pe o insuld, de exemplu,
poate fi comparata cu o reminiscentd platoniciana, in sen-
sul in care, pentru Platon, orice reprezentare sensibild se
grefeaza pe viziunea anterioara a unei esente. Insula este
desigur centrul lumii §i uneste toate punctele de vedere in
simultaneitate. Daca s-ar supune perceptiei realiste, ea s-ar
constitui treptat, supunandu-se perceptiei imaginative, ea
apare dintr-o data, gratie si posedarii ei de catre cunoaste-
rea imemoriala.

Insula arghezian, ca si cea eminesciana de fapt, incar-
neaza visul, seamana cu forma primara a vietii, este copilul
scaldandu-se in caldura laptelui amniotic, oaza perfecta,
cu cascadele de apa dulce §i cu pomii sai plini de fructe,
certitudinea reintoarcerii acasa. Acest paradis regasit se
oferd — si de aceea este fragil — fard pudoare, fara mister, in
intregime, este o lume — jucarie, in care se celebreaza (re)
intalnirile cu copilaria.

Insulele paradiziace le regasim pretutindeni: in mituri-
le cosmogonice, care isi au originea in sensibilitatea nos-
talgicd a unei Varste de Aur, in miturile ciclologice, care
asociaza paradisul cu renovari periodice ale lumii, ca si in
miturile escatologice, care descriu migratiile sufletelor ca-
tre un alt spatiu al fericirii. O tipologie mitica a Paradisului
ar identifica mai intai, ca prototip, perfectiunea primei var-
ste a lumii, ca simbol al originii pierdute: ,,Am fost un pai
si am razbit in munte. / Molift inalt si mandru ca pui punte
/ Pe cregtete, din lume cdtre veac. / Si-am ascultat bataia-i
de tictac. // Hranit cu piatra si-addpat cu vant, / De-a fi-n
vecii o streaja ma-nspdimdnt. / Mi-e foame de nisip i lut /
Si dor de apele din care n-am baut”. (Psalm — Alte cuvinte
potrivite, 1940).

Mitemul insulei este, de asemenea, legat de diverse
ritualuri de reintegrare a sufletelor in marele Timp mitic:
\Zilele albe, iatd, au inceput sd plece, / Ca niste barci ticu-
te, pornind fard lopeti. / In {drm se face seard, si steaua-n
cerul rece / Pazeste cripta noptii cu candeli si peceti. // In
sirul vietii noastre, intreg, se face seard, / O seard fard su-
net, nici vant, nici amintiri. / leri a plecat o barcd, azi alte
barci plecara, / Convoi de goluri strampte pe undele sub-
tiri. // De-ar rdsuna in lume mdcar un glas de goarnd! / De
s-ar clati pe lume un singur larg talaz! / Nu. Nemiscatd-n
margini, lumina se rastoarnd / Si, ca sa cdnte, streaja de
sus si-a luat ragaz...// De-as fi un stei de pesteri , cioplit
cu dalta-n lung, /As sta s-astept cu tihnd, culcat pe-o mu-
che dreaptd, / Cele din urmda mute vecii sa le ajung, / Cu
templul in spinare, carui slujesc de treapta” (Toamnd de
suflet). Sau de experientele gnostice de intoarcere in ade-
varata patrie spirituald, a oamenilor, rataciti printre tenebre,
intre doud nopti”, intre ,,bine §i rau”, ,intre zodii”, intre
,.vazduh si piatra”, ,,in regiuni bizare” s.a.m.d.: ,,De unde-a
fost menirea sd-ti inceapa, / Ca nu esti nici pamant, nici aer
si nici apd. / Ascuns i tdinuit intre zavoare, / Esti ca o floa-
re curgatoare / lesitd din nu stiu ce feluri de tulpind / Din-
tre-ntuneric, neguri si lumind // Cand s-a ndscut din mal
intdia oard, / Omul primi si-ntdia lui comoard / In dar de
taind noului-nascut, / Tezaur nemaicunoscut. // Pastreaza-I
incuiat in inimd la tine. / Odraslei viitoare, care vine, / Cd-i
sfant, ca-i aur infrdtit cu soare; / De unde nu, pedeapsa-i cd
te doare” (Balada sangelui — Noaptea, 1967).

Insula fericirii reapare in imaginarul escatologic, cel
care anticipeaza scopurile ultime ale vietii. Paradisurile
promise, ca destinatie viitoare a sufletelor bune sau drepte,
sunt frecvent insulare sau au in centrul lor o insula, mai
mult sau mai putin miniaturizata, sub forma de bazin sau
de fantana. Conduita — figurativa si fabulatorie — tine de

perfectiune, plenitudine, unitate si totalitate ontologica:
<<Gradina se chemase Paradis sau Rai. / Acolo totdeau-
na-i mai, - / Ofteaza Eva a pustiu, - /.../ Acolo anul tine,
fara gres, / De la caise pdna la ciresi, /.../ Nu-i viscol, ger
si timp urat, / Doar poame bune, cu toptanul. / Cdt e gra-
dina §i cdt tine anul .

Gradina Edenului, ca centru al insulei, concentreaza o
intensa sacralitate a spatiului si serveste ca loc de refacere
a fortelor hierofanice, simbolizat de amplasarea, in locul
respectiv, a unui munte, arbore ori templu, ca loc de stralu-
ciri stelare ale energiei numinoase si ca loc de trecere intre
polii cosmici de sus si de jos.

Acest imaginar insular isi gaseste forma desavarsita in
descrierea vietii pe care o poti trdi aici: ,,Un rdu de mie-
re si un rau de lapte / Se-mpreunau in miazda-noapte. / Si
am vazut §i altceva: / Bomboane-n flori si gdrle de cafea
/ Zahar movili i cornuri mari cu mac, / Stafide, nuci cu
cozonac.// Puneai o chifla si ieseau o mie, / Crescute cdte
cinci pe-o farfurie, / Cu frigca si-nmuiate in sirop, / Cu rom
o picdturd ori cu strop. / Ziceai in gand i, tavi, nu mai fin
minte, / Veneau pe fuga cu placinte, / Frigari cu pui intrau
pe uysi, / Aduse de baieti §i de papusi. // Pestii ieseau, sa
intrebati pe tata, / Din iazuri, la dorintd, copti de-a gata.
/ Si alergai, pe sus, orice fripturd. / Si se prdjea, prin aer,
pan’ la gurd. / Orice ai vrut i jinduit / Era de-ajuns sd fi
ravnit. / Tata misca numai sprdanceana. / Si vinul alerga cu
damigeana //. Asa era in Paradis. Pdcat / Ca l-am pierdut
si nu am ascultat.

Insula este, prin excelentd, loc de intalnire cu Varsta de
Aur, cu o stare a naturii fara lege, fara artificiu, unde totul
accede la implinirea spontand de sine. Insula furnizeaza
locuitorilor sai tot ceea ce este necesar supravietuirii, chiar
unei vieti indestulate, in armonie cu ansamblul celorlalte
fiinte care traiesc aici: cioci, veverite, melci, vrabii, albi-
ne, vaca lui Dumnezeu, lupi, cerbi, vite, nevastuici, purcei,
rate, pui, cocosi, oi, pisoi, boi s.a. Socialitatea edenica pre-
supune disparitia oricarei disonante, a oricarei lipse. Insu-
lele apar atunci, in imaginar, ca ultimul loc de conversare/
conservare a unei vieti fericite, linistite si abundente, pe
care oamenii Varstei Sumbre se grabesc si o regdseasca.

In memorabilul poem ,.llie in cer” — (Ritmuri, 1966),
in maniera atonpannescd, descoperim un Arghezi hagio-
grafic. Reprezentarea apocrifd, parabiblica, a vietii de din-
colo, provine din ,, Tiganiada” lui Budai-Deleanu, Paradi-
sul, inchipuit de eroul nastratinesc Ilie, un satean hotarat sa
mearga in rai la Dumnezeu si afle de ce ogorul nu rodeste
si saracia se tine de capul lui, e ,,un loc unde opulenta ia
forme colosale”(Eugen Simion: Scriitori romani de azi,
1)

Mergerea lui Parpangel la iad si la rai — sa ne amintim
— ¢ un prilej pentru Ton Budai-Deleanu de a trata umoris-
tic teme dantesti sau virgiliane. Economia lumii eterne se
exprimd cu imagini si dialoguri dialectale. Iadul e i pur-
gatoriu, iar raiul e plin de bunatati pentru tiganime. Seva
populara trece galgaind prin acest trunchi clasic. Satira so-
ciald e intentionata, iar criticul, genial in aprecierile sale,
da tonul major in redactarea Tiganiadei”.

In intreaga epopee, subiectul e, fie tratat in deriziune,
fie i se exiba valorile textuale; in aceste oglinzi, pana si
descrierea raiului contine mostre de burlesc si de absurd,
motivul central fiind cel al indestularii stomacului, eviden-
ta aparand sarjarea satirica a jitiilor medievale in cantul al
IX-lea. In ,,Tiganiada”, lon Budai-Deleanu se exprima ca
un ,,scriitor rafinat, ratacit de atatea ori in descriptii pe ta-
ramul fantasticului pur”(Eugen Negrici: Figura spiritului
creator) si ca un barochist genial in conceperea celor doud
niveluri paradisiace: terestru si celest, ba chiar si celui de-
al treilea, intermediar.

In ceea ce ne priveste, am axat cercetarea ,,producerii”
toposului literar paradisiac pe amestecul de vis si realita-
te ternd, pe intensitatea extraordinara a irealului, pe con-
fuziile si interventiile intre natural §i supranatural, intre
regimurile naturalului si intre fapturile supranaturale. Cu
neprefacuta curiozitate, am parcurs noile incifrari la desci-
frarea ,, Tiganiadei” apartinatoare de atitudinea degajata,
decomplexata, similara de fapt operei, a lui Marin Sorescu.
Acest inepuizabil hermeneut, ce-ar fi trebuit sa ne mai fi
fost, inca vreo 20 de ani, méacar contemporan, se arata con-
vins de ,,ceea ce am putea numi un har al virginitatii”, caci
,,0 comentezi §i nu se cunoaste”. ,,Putem lua epopeea ca pe
o Divina Comedie a noastra,... in care limba romana tre-
ce prin infern, purgatoriu si paradis si lasda urme”. Aceste
urme au in urma lor urmele lui Ghilgames, ale semizeilor
si eroilor vechii Grecii g.a.m.d.

Cilitoria lui Parpangel in vis, la iad si la rai, este
naratd, dupa modele ilustre (Vergiliu, Dante), dar si dupa
apocalipsurile apocrife si mai ales dupa Viata Sfantului
Vasile, sau Vamile Vazduhului. Dupd descinderea in in-
fern, urmeaza ascensiunea la rai, prin faimoasele vami. In
rai, lui Parpanghel, i se deschid ,,luminoasele poarte” pa-
zite de San-Petru, gradina desfatata aratdndu-i-se in toata
splendoarea si abundenta ,, intre ceriu si intre pamdnt sdadi-
td, / da trup pamdntesc neapropiatd, / dia minte omeneas-
cd negdcitd, / care dupd vrednicii sa imparte / sufletelor
drepte dupd moarte.” In acest Eden tiganesc ,, vezi tot zile
sarine / §i ceriu limpede fard nuori, / vantucele dragalase
line / dulce sufland prin frunze si flori, tot feliu de pasdrele
ciudate / cu viersuri cantand pre minunate’”’; verile nu sunt
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zadufoase, ierni cu ger si toamne reci nu existd, ci-i ,,tot
primavara mangaioasa”, ,,soarele incalzeste si desfatd, /
iard nu pripeste niciodata”; ,,campurile cu flori osabite”
sunt acoperite ,.cu tot feliul de roduri crescute, / iar pd zios
in loc de pietricele zac tot pietri scumpe si margele”. ,In
loc de arbori si copace / cresc rodii, ndranciuri (naramza,
portocala — n.m., L.P.B.) s alamdi, / si tot feliu da pom ce
la gust place, / cum si rodite cu strugurii vii; iar in loc de
nisip §i tardna / tot grauntda da aur iai in mand.”’

Aglomerarea de detalii paradisiace ia o turnurda po-
lemica. Imaginile sunt justificate de o stare economica
mizerabila a populatiei absolvite de tendentiozitate ideo-
logica si vulgaritate printr-un robust umor, parand refle-
xe din filosofia senzualistilor ateisti francezi, Helvetius si
d’Holbach: ,, Rauri da lapte dulce pa vale / Curg acolo si
da unt paraie, / tarmurii-s da mamdaliga moale, / Da po-
gdci, da pite i malaie /.../ Colea vezi un gipot da rachie,
/ Ici da proaspatda mursd un izvor, / Dincolea balta dd vin
te imbie /.../ Dealurile si coastele toate / Sunt da cas, da
branza, da slanind; / lar muntii si stance gurguiate / Tot
da zahar, stafide, smochine. / De pe ramurile da copaci /
Spanzura covrigi, turte, colaci. // Gardurile acolo-s imple-
tite / Tot cu fripti carndciori lungi, aiosi (cu usturoi —n.m.
L.PB.)/ Cu placinte calde stresinite, / lar in loc dd pari, tot
cdrtabosi; / Dar spetele, dragile mele, / Sunt la garduri in
loc da proptele”.

Toana Em. Petrescu identifica in planul miraculos
al operei (raportul dintre spatiul sacru si spatiul profan)
punctul de convergenta al eroicului si comicului. Cerceta-
toarea evita fixarea pe prima impresie, - aceea de parodiere
voltairiand a miraculosului crestin — i explica familiarita-
tea tratarii intregului paradis, nu numai prin tonul familiar
ce caracterizeaza raporturile poporului romén cu sfintii si
Dumnezeu, ci si printr-un ,procedeu de desacralizare, de
contemplare ironica a divinului personalizat de o menta-
litate naiva”, si printr-o utilizare a ,,miraculosului crestin
ca 0 modernizare a miraculosului homeric, autorizata de
exemplul lui Tasso, Milton si Klopstock™.

Limbajul vorbit in paradis nu e acela al cuvantului —
lumina, ci e un limbaj intru-totul terestru, cu un puternic
parfum dialectal chiar. Viziunile lui Parpangel isi trag in-
fluentele din traditiile populare si din iconografia biserici-
lor de sat si, spre a ilustra vointa eroului de a fi un datator
de lege, creeaza o mitologie tigdneasca, care nu face decat
sd caricaturizeze mitologia crestind. Ceea ce i se intdmpla
lui Parpangel in timpul calatoriei extramundane ¢ o paro-
die a epicii calatoriei de initiere, dupa cum calatoria tigani-
lor parodiaza schema epica fundamentald a drumului spre
centru (spre ideal).

Ca si Parpangel, Ilie gandeste cd raiul e o livadd unde
totul are dimensiuni uriesesti. Aceastd viziune gospoda-
reascd, umoristica a cerului asociaza toate elementele uni-
versului: Carul Mare, Carul Mic, Luna, Closca, Puii Clos-
tii, amestecate in treburi culinare. Sfintii au nostalgia vietii
rustice si, sastisiti de roadele raiului, poftesc taranescul pa-
sat. Poezia decurge din reprezentarea lumii transcendenta-
le in formele fantasticului naiv rural, cu o artd ce aminteste
pe aceea a vechilor iconari: ,,Ce sd vezi? Acolo-n poartd,
/ O sa-mi vie, Doamne iartd, / Un ospdt ca o gustare, /
Nemaipomenit de mare, / Cdt clipesti, subt frunza deasd,
/ S-a intins un pogon de masa / Cu bucate si fripturi / Ca
pentru cincizeci de guri/ Zece bucate cu sos, / Pdine albd,
vin vdrtos, / Si o plosca de rachiu / lute ca argintu-viu. / De
stiam asa, vezi bine, / Te luam, Zamfird, cu mine. / parca
vad, in stoluri, mii, / De sticleti si de scatii, / Vor veni ca
sd cuteze / Si ei sd se ospdteze, / Si de-a bugile prin iarbd,
/ Catelandrii mici cu barba, / lara stareta, babusca, / Ii
alungad cu biciusca. / La serbet de trandafiri / Vin si alti noi
musafiri / Cu aripile subtiri, / Moi i mici ca niste pleoape,
/ Mierea crudda sa o pape.”

Radacinile acestui rai arghezian trec, spre arhetip, si
prin ,, Tiganiada” lui Ion Budai-Deleanu, dar beneficiaza
de stadiul superior al limbii roméane literare si al poeziei
romanesti, ajunsa, in perioada interbelica, la pure gratuitati
si delicii semantice, stilistice, metonimice: ,, Dacd-i pre-
cum povesteste / Popa pe bisericeste, / Sus, la Dumnezeu,
in Rai, / Totdeauna-i luna mai. / Viemea zilelor si anul /
Sunt cu carul §i toptanul. / Nici nu vin, nici nu se duc, / Ca
stau prinse in vazduc / Pazite de Sfantul Duc. / Toate, ne-
maipomenite, / Sunt cdalare ocolite. / Auzi clopotul cd bate
/ Cale veac i jumatate. / Mugetelul altul nu-i / Decat floa-
rea-soarelui, / Boaba neagrd din ciorchin / tine cdt plosca
de vin, / Ca ciorchinele avéind / Vin cdt zece buti la rdnd /
Cu o prund nu prea mare / Umpli rasd-o zdacdtoare. / Si-i
atdt de mult borhot / Ca nu-ncape-n ceruri tot, / Si-i dospit,
ca-ntr-o caldare, / Intr-o albie de mare. / Cd mdsura / este
pdlnia si gura. / Banita si chilele / Sunt cat toate zilele, /
Strachina e cdt copaia, / Lingura cdt altd aia, / Friptura
cdt matura, / Lipia cdt patura, / La pofta mancarii toiul /
Cdt bobocu-i si ratoiul. / Dupd ochi, dupa spranceand, /
La prdnz, vin, o damigeand, / Ori un boloboc. / Dacd mai
ramdane loc. / Ce priveste apa, apa / Cred cd nu e nici in
groapa. / Cand e nevoie de ea / Ploaia vine pe cana. / A
Jfost vinul incercat / La spalat si la-mbdiat, / Dar pdrintii
droaie, claie, / Toatd ziua faceau baie, / Asa parca mi-ar fi
spus, / Ratdcit un zvon de sus, / Chiar ocaua randuitd, / Ar
avea fundul de sitd, / Si, de-asemenea, cu vadra, / Numeri
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numai pe a patra. / Ca, batu-l-ar sa-1 mai batd, / Il mirogi
ca si te-mbatd. / De baut bei cdte vrei / Vedre, una, doud,
trei, / Socotind la patru una, / De baut ai totdeauna, / Pe
mdncate, nemdncate, / Pe dormite, pe sculate, / Pdnd ce-au
cantat cocogii, / Beau cu totii, mogi-stramogii, /.../ Doud sute
de ceaune / Cu gura cdt o pasune, / Unul la cdte cinci posti,
/ Pazite de sfintii prosti, / Fierb la rdand pe pirostrii, / Prostii
povestind prostii. / Mii de carute cu cai/ Toarnd-n mamaligi
malai, / Si catdrii in spinare / Aduc dasagii cu sare. / De-altd
parte, si acusa, / Boii iau §i duc cenusa” s.a.m.d.

Poemul ,,Ilie in cer” (Ritmuri, 1966) e inca o proba
ca geniul verbal al lui Arghezi e inegalabil. Aerul e firesc
si local; nimic nu pare imprumutat, orice rand creeazd o
impresie de absoluta autenticitate. Textul apartine unui
razvratit cu ochii tinta catre cer. Este replica ironic-sati-
rica la o lume rau intocmitd si totodata postulatul alteia
care l-ar putea contine pe Dumnezeu. ,,Jmaginatia creatoa-
re argheziand se exercita in directia dimensiunii utopice
a vietii, presupune mereu un plan extraistoric, absolut”
(Ov.S.Crohmalniceanu: Literatura romdnd intre cele
doud rdzboaie mondiale, 11) Universurile poetice arghe-
ziene sunt scoase din zonele injustitiei, opresiunii si des-
considerarii. Arghezi vesteste noua lume in care cautatorii
absolutului, idealistii ireductibili, visatorii dispretuiti, pro-
fetii neascultati isi vor capata adevarata pretuire. Simbolis-
tica argheziana ii reda existentei tocmai acea dimensiune
utopica pierduta.

In ,,Muntele Maslinilor”, paradisul e un ,munte in-
dreptat cu piscul in Tarie / Si neclintit in visul de azur, /
Bdtut de-a marii veche dusmanie, / Cu bici de lanturi im-
prejur”, un ,,Munte, cddelniti de izvoare, / Care nu suferi
floarea trecdtoare / Sa te imbete cu miros de flori / Tu, in
hotarul marilor mistere, / Esti ca un semn de-a pururea
putere”. Impresurat de astre, muntele acesta sfideaza vre-
melnicia. Simtul profetic al poetului adulmeca aerul tare al
veciei. Absolutul nu mai e o transcendentd goala, neantul
este inlocuit cu eternitatea si infinitul. Damnarea devine
astfel la Arghezi un ,,semn” ca gratia e aproape, osanda
apare ca o asceza pe care intrarea in imparatia timpului
oprit o reclama neaparat. Pana si din iubire Arghezi pas-
treazd dimensiunea ei utopicd, forta propulsiva, infinita, a
dorintei neimplinite. Poteca, din ,,Stihuri (Cuvinte potri-
vite, 1927), ,,Nu e incd trasa / Si poate duce-n ceruri sau
poate-ntoarce acasda’. Si ,,cerurile” si ,,acasa” sunt topo-
suri ale paradisului.

Referitor la atitudinea mitologica fata de cer, in onto-
logia spiritualitatii poporului roman existd doud moduri de
a cugeta mitic:

1. imanentul care urca biospiritual spre ceruri — feres-
trele cosmosului — urmarind astfel sa cucereasca transcen-
dentul, prin divinizare;

2. transcendentul care coboara prin ferestrele cerului pe
pamant, urmarind astfel cucerirea spiritului uman, relevand
o metafizica lenta si facand palpabil un cer revelat. Ambele
moduri sunt preluate de lirica argheziana. Cel dintai ilus-
treazd conceptia si viziunea mitologiei autohtone dinaintea
erei noastre. Este atitudinea unor stravechi credinte, datini
si traditii autohtone. Cel de-al doilea ,.ilustreaza conceptia
si viziunea unei mitologii crestine in varianta romaneasca,
aparuta in era noastra, sub influenta crestinismului bizantin
si a subtilitatilor teologale ale bizantinismului si neobizan-
tinismului in sud-estul Europei”.

Antologica poema ,,Aleluia!” (1940) ilustreaza tipul de
cugetare asupra ascensiunii ca atare in raport cu existenta
cerului ca ideal de afirmare a libertatii spirituale. Urcarea
la cer corespunde unei ontologii spirituale care intrevede
depasirea limitelor experientei umane (aceea a pietrarului
in cazul nostru), a nevoilor ei infuze si difuze si raspunde
chemarilor intime ale firii omenesti. Cerul imbie pe om la
autodepasire in raport cu mediul ambiant, la escaladarea
conditiei terestre: ,,Cdci alte lespezi albe (s.m. I.P.B.) rdv-
nesc in munfi (s.m.) chemarea, / Ca din pietrar sd-si faca
pe ani intregi tovards. / El odihneste, si el, pe locul unde
stete, / Cu fata la statuie, cu-o lespede sub cap, / uimindu-
se ca-n cerul (s.m.) plecat ca un perete, / Stejarii (s.m.)
mari ca norii §i plopii (s.m.) mai incap”.

Lumescul care ascende spre divinitate recurge la doua
forme consacrate: sacrificiul uman si incintele circulare:
Biruitor de-o parte si biruit de alta, / Pe temelia mortii
el si-a-ndltat zidirea”. Presupunem ca pietrarul isi cioplise
statuia intr-o incinta circulara, cocotata pe crestele munti-
lor, drept loc sacru de contact cu divinitatea. Ca si vechii
daci (in hieropola de la Gradistea Muncelului), care, avand
viziuni mitice, asteptau hierofanii si minuni, pietrarul lui
Arghezi e un Pygmalion autohton, sincretizat intr-un nou
Adam, dar creand viata ca insusi Dumnezeu, ca sa-si is-
pageasca apoi vina in celdlalt paradis (secund). El isi da
seama de altfel ca gestul sau, fara truda, fara munca, s-ar
sfarsi cu o pedeapsa nu cu o rasplata: ,, Trudim o viata!
Doamne, ca sa ajungem firea, / Si ea dintr-o povara si-
un chin isi face joc / De frumuseti gingase, smerindu-se
gdndirea, / Da aripa furnicii si coarne da la taur. / Ce-i
muncd §i osdndd la ea inchipuire. / Din basm in basm gi-
aruncd funinginea de aur / Si-acelasi grai da moarte si da
§i nemurire”.

Poezia uzeaza si de functiunea sacra a bradului mi-
rific, ca agent al comunicarii, i cu derivatul lui coloana
cerului. Bradul mirific, ca arbore comunicational intre cer

si pamant, vine din substratul indo-european si devine ,,0
ideograma mitologica a doctrinei exoterice europene, care
exprima simbolul cosmologic al miscarii ascendente a vie-
tii de pe pamant in cosmos” (Romulus Vulcanescu — Mi-
tologie romdnd). Din acest fond ancestral al ascensiunii
spre cer (paradis) au supravietuit la romani in primul rand
urcarile pe munte. Pietrarul, cu statuia lui inviata ca feme-
ie, participa la o logodna oficiata laic pe o culme de munte,
acolo unde pamantul asalteaza cerul, unde prin peisajul
montan din jur, el simte ca face parte din cosmos si ca deci
nunta e un rit antropocosmic.

Tensiunea ce-1 insufleteste pe poet este cea a perechii
primordiale, numai unitatea barbat-femeie putind fi con-
ditia horarétoare a izbanzii asupra haosului. Mitul Galateii
este o sugestie a nostalgiei perechii si staruieste ca atare si
in celelalte faze de afirmare a erosului: ,,Totusi, spori-ndo-
iala i, ostenind pietrarul, / Adoarme, pe cind luna-gi urca
prin brazi (s.m., I.P.B.) patrarul. / Doar stelele din cuiburi
pogoard firul drept, / Varsdnd statuii miruri pe cap cu de-
getarul / Si sarutandu-i mdna pietrarului pe piept. / Cdci a
simtit lumina si-n stei aceeasi mdnd / Ca-n fundurile lumii,
ce-a fost si-a zamislit. / Ramasa de-a pururi, de-atunci in-
coa stapdnd / Pe negura infirantd in timpul biruit”.

Hierofania, minunea se intdmpla deci, asteptarea pie-
trarului nu fuse zadarnica. Invierea statuii se petrece, fi-
reste, la amiaza, pietrarul fiind un zeu hélderlinian. Tudor
Arghezi ii atribuie ideea padgana a nemuririi prin jertfa,
tema reintoarcerii la divinitatile cosmice care ne zamis-
lesc si ne poartd, ca in somn (pietrarul adoarme la un mo-
ment dat), inainte ca noi, oamenii, ,,sa ne despartim si sa
ne rupem, prin individuatie, din marea matrice universala”
(Wolf Aichelburg: Holderlin si entuziasmul poetic, in Hél-
derlin, Hyperion, Moartea lui Empedocle, BPT, 1977,
Ed.Minerva, Bucuresti, pag.XI) . Amiaza in care ,rasinile
pe brazi curgeau, topite de dogoare” isi pierde idealita-
tea elina, devine numinoasa, cum si statuia este un obiect
numinos: ,,Un vultur se aprinse-n vazduh ca o faclie / Si
trase-n bolti beteald de flacdri invartitd, / Pierzdandu-se ce-
nuse in zarea ardamie. // Asa mi-a fost arsita povestitd, / Ca
umbra dintre cedri ardea ca o vapaie / Spuzind rdcoare-n
munte si-n vdi ca un cuptor. / Se mai vedea cararea din
cdteva paraie / Ce gadilau al’data ciresii-n drumul lor. //
Necunoscand cd jertfa i-a fost in cer primitd. / Isi socoteste
truda, mahnit, neizbutita”.

Desi poemul nu-1 mai cuprinde, sentimentul numinos
il invaluie ca o aura. Pietrarul (ca alter-ego al poetului) va
incerca, dupa ce statuia isi desclesteaza talpa din lespede
si fuge ,,spre piscuri goala si vie”, emotia minunata, infio-
ratoare, tainicd, teama religioasd de care nu-i va fi rusine.
Dimpotriva se va considera un privilegiat, un ales. Este
prezent totodata si sentimentul starii de creatura ca reflex
in constiinta de sine al sentimentului obiectului numinos.

Vulturul (incarnare, substitut sau mesager al soarelui,
simbol primitiv si colectiv al Tatalui) incununeaza simbo-
lismul general al pasarilor, care este acela al starilor spiri-
tuale superioare si deci al ingerilor, agenti ai transcenden-
tei. Ingerul arghezian semnifica o forma de transcendere
poeticd, edenizand textul liric. Ca urmare a tensiunii abso-
lutului, a indltarii in mitic, a apropierii de o realitate spi-
rituald ce-1 face pe om sa uite de sine si sa-i dea senzatia
candorii dintdi, sufletul se elibereaza de limitele materiei si
de simturi, se diafanizeaza si devine o existenta inefabila.

Dar schimbarea nu afecteaza esentialitatea umana,
transcendenta fiind partiald, numai fictionala, nu si onto-
logica. Concluzia: ingerul e ambivalent, apt de neastepta-
te mutatii, el reprezentind setea omeneasca de idealitate.
Asezat in vecinatatea aventurii poetului in arhaitatea reve-
latoare de absolut unde se redobandeste inocenta pierduta,
ingerul reflectd ceea ce e mai profund si mai individual
in constiinta artistului. Aventura parcursa se realizeaza ca
evaziune din contextualitatea imediata in reveria virtuali-
tatii,

In cautarea Miresei, poetul urca treptele sublimarii pro-
gresive pana la perceperea stratului mitic originar, rega-
sind ingenuitatea §i puritatea de alta data. Parvine, asadar,
la pragul paradisiac, ducand cu el nelinistile omului.

De aceea, vulturul, exprima ascensiunea, caracterul
imparatesc, puterea supremd, superioritatea absoluta, pe
care le numim majestas, dar si regenerarea spirituala ca
fenixul, recucerirea firescului existentei. Tocmai de acest
element al puterii absolute, al lui majestas, este legat, in
mod deosebit, ca 0 umbrd, si, ca un reflex subiectiv, ,,senti-
mentul starii de creatura”. Acesta, prin contrast cu puterea
obiectiva, absolutd, pe care o simtim, ni se infatiseaza clar
ca un sentiment al pierderii de sine, al aneantizarii noastre,
al faptului de a nu fi decat pulbere si cenusa. El este, pentru
a spune astfel, materia primd numinoasa a sentimentului
de <<umilinta>> religioasa. Contrastul dintre majestas si
<<a nu fi decat pulbere si cenusa>>, despre care ¢ vorba
aici, conduce, pe de o parte, la anihilarea eului si, pe de
alta parte, la afirmarea realitatii unice si absolute a trans-
cendentului.

Tudor Arghezi implica si un al treilea element: energia
numinosului. Pietrarul triieste o mistuitoare i navalnica
ardoare a iubirii mistice. Simultan, energia celui care, ne-
cunoscand opreliste sau odihna, este mereu staruitor, activ,
biruitor, viu, si energia sa, impetuoasa, absoluta, intelea-
sa de el ca o uriaga, ca o neintrerupta dorinta de a faptui,
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aproape demonica (theion-ul, numenul, energia numinosu-
lui, se fac simtite si se leaga, ca expresii simbolice, de vi-
talitate, pasiune, afectivitate, vointa, fortd, miscare, excita-
tie, activitate, elan), se regasesc, esentialmente identice, in
statuie. Statuia, brusc, isi dobandeste independenta de Eva
si reinstaureaza paradisul biblic, sus, pe piscuri, urmata de
pietrar, recuperat pentru a (re)fi Adam-ul secolului XX.

Femeia sculptata de pietrarul — artist trebuie considera-
ta, ea insasi, reprezentarea lui Dumnezeu. Fiind perfecta,
ea e inocenta; fiind inocentd, va deveni curioasd; devenind
curioasa, ea e o imagine divina, care da viata lucrurilor, si
o imagine profana care da corp divinului; sacrul si profa-
nul se regleaza, in eternitate, unul pe celalalt, prosperand
durabil doar impreund, hranindu-se reciproc, ca sa conser-
ve singura sansa a individului, si chiar a Universului, de a
dainui. Statuia vie va evolua autonom.

Ca si Platon, Tudor Arghezi ,,pune Eros-ul omului in
prim plan, adica impulsul fundamental al sufletului ome-
nesc, care ¢ acela de a vedea, de a-L vedea pe Dumnezeu,
de a vedea Binele, de a vedea ceea ce este mai elevat. Or,
acest Eros, nu e un sacrilegiu, el este permis” (Despina
Petecel Theodoru: Dialog cu Alain Besangon despre Ima-
ginea interzisd, Romania literara nr.26, iulie 2000). Plotin
substituie muncii facute de artist asupra lucrurilor, munca
artistului asupra lui insusi, predilectia artistului spre arta e
tocmai interioritatea sa.

Arghezi, in aceasta interioritate, restabileste triunghiul
paradisului: sufletul omenesc, Dumnezeu si Natura, arta
aflandu-se in interiorul acestuia, intr-un raport constant de
schimburi. Esenta (eidosul), indeobste ascunsa, doar ini-
tiatii o pot accesa. Poetul este un initiat, care recupereaza
aceastd esentd, tocmai prin disimularea ei, prin anamor-
foza. Ori, in cautarea sa, tanjeste dupa secretele ultime in
ambele ipostaze; de scrutare a nemarginirii, cat si de scru-
tare a profunzimii lucrurilor.

Destinul creator arghezian este sa intuiascd, in poe-
zia vietii i a creaturii, starea dintdi si infinitul universu-
lui: ,,<<Marginea>> fatala a creatorului e transgresata,
absolvitd de forta imaginarului <<Orbirea>> din tableta
<<Marginea>> din culegerea <<Ce-ai cu mine, vintu-
le?>> inseamnd neindoios capacitatea spiritului de a se
concentra pe un scop ideal si aduce cu sine infinita pro-
funzime regeneratoare a inchipuirii. Este o acumulare si
o aprofundare care premerg explozia unei lumi noi, lumea
creatiei. Nu ,,nemarginirea” realului o stapaneste poetul,
ci pe aceea a ambiantei sale launtrice care prelungeste si
eternizeaza realitatea. Aici este el creatorul cu puteri ab-
solute, liber de limite si de contradictii sterile §i de aici
izvorasc, intr-o osmoza integratoare, neantul si pamantes-
cul, poezia nimicului si poezia vietii, reprezentarea mortii
si a fapturii.

,,Lumea — scrie Arghezi — nu este aceea care se vede:
aceea pe care ti-o inchipuiesti. Intra in inchipuirea ta
addnc i iegi pe tardmul celalalt: nu te dezlipi de inchi-
puirea ta. In tine se gdseste lumea intreagd, oglindita pe
dinlauntru!”. 1atd un convingator, patetic elogiu al imagi-
narului care se impotriveste mortii creand viata, caci in-
chipuirea este taina din tainele sufletului, aceea care face
din nou cu putinta plasmuirea dintru inceput a lui Dumne-
zeu si scoaterea vietii din nimic.

Asa se explica de ce, pentru copiii din ,,Marginea”,
cresterea treptatd a intinderii de pamant care ii inconjoara
nu le satura foamea de departarile spatiului. Nici ridicarea
n mijlocul noii curti marite a unui paradis miniatural si
artificial nu-i hotaraste sa renunte la vis. Nici daramarea
gardului interdictiv, de catre furtuna (in aceasta situatie
nemarginirea, de-abia intrezarita odinioara, intinzandu-se
chiar din pragul casei), nu le satisface tanjirea. Fiorul ne-
marginirii (al paradisului ce s-ar afla dincolo de orizont)
se transforma intr-un fior dinaintea tainelor care zac in-
chise in lucrurile inconjuratoare si al paradisului ucis de
stiinta. Ceea ce constituia un elan al zarilor nemasurate si
o aspiratie a nelimitatului cosmic devine o tentatie a pro-
funzimilor materiei obisnuite. Paradisul nu trebuie sa mai
fie misterios, exotic, inaccesibil, ci trebuie sa se normali-
zeze, sa cada in el insusi pentru a-si recupera din nou cele
cinci dimensiuni: spatiul, timpul, miscarea, materia, liber-
tatea si apoi sa se inalte, iarasi, complet reconditionate,
pregatit sa devina un altul, deloc utopic, ci preponderent
ambiental cu Dumnezeu cu tot in el, pe post de vecin ori
tovaras de existentd. Caci nu ar mai exista arta daca n-ar
mai exista religie.

Inzestrat cu cel mai caracterizat geniu crestin in el, Tu-
dor Arghezi demonstreaza, dupa pilda lui Hegel, ca arta
trebuie explicatd nu doar cu cautarea divinitatii, ci chiar
cu construirea lui Dumnezeu. Insa artistul, fiind cel mai
aproape de Dumnezeu, este si cel ndscut incapabil de a fi
... Dumnezeu. De ce? Pentru ca artistul provoaca ruptura
cu lumea de forme naturale si punerea in concurenta a for-
melor inventate, a formelor considerate create, cu formele
create de natura. Dar el poate si trebuie a fi iertat pentru ca
acuza mereu nostalgia imaginii interzise, imagine primor-
diala a unei lumi fermecate si pierdute. Redescoperita,
aceasta i-a redat fiintei spatiul, timpul, civilizatia, cultura
lumii din care omul a cazut, cédci acesta bazat pe o misti-
cé heterodoxd va reveni la traditii inovand. De ce n-ar fi,
péana la urma intreaga artd ca un act nostalgic din care se
recupereaza mereu paradisul pierdut?
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»Antic si modern” in
acelasi timp

Valentin Tascu

Cu putind vreme in urma, referindu-ma la o scur-
ta dar interesanta carte de proza a lui Lazar Popescu,
Alexianu si alte prezentari, scriam ca, in ciuda fap-
tului ca schitele componente erau concepute cu mai
bine de doua decenii in urma, aerul lor esential era
/ este deplin actual, pe placul ultimelor generatii de
scriitori (si cititori). As fi sesizat cu acel prilej un mod
de a se ,,juca” cu timpul al autorului, in sensul ca lasa
impresia ca il ignord, de bine ce tocmai tine cont de
el foarte strans.

Un recent volum de versuri, publicat la atenta edi-
tura ,,Vinea”, Omul care trece podul, imi confirma
strania senzatie: poetul scrie parca pentru doud lumi,
aflate la o distantd considerabila una de alta, in timp,
desigur. Una isi conserva aerul iluminist, enciclope-
dic (pretiosii ar zice, mai agresiv, ,,livresc”), intertex-
tualist asadar, dar, pentru cé a functionat mai demult,
este deja ,,antic”: autorul da citate; mentioneaza nume
ilustre din toate domeniile artei si gandirii; aproape
n fiecare poem, cét de scurt, apar nume ca Leonard
Cohen, Boddhisatva, Spinoza, Kant, Ilarie Voronca,
evident, Nichita Stanescu cu versurile ,, cdntardam ste-
lele, vorbiram vorbirile”, Heraclit si altii, toti fiind
scrisi cu initiala mica, obligandu-i astfel sa intre in
poezie; apar si alte vorbe celebre: ,, secolul XXI va fi
religios sau nu va fi deloc” (Malraux), latinul ,, noli
foras ire”, cuvinte sanscrite, verbe filosofale germa-
nice; 1i pomeneste si pe cei doi targu-jieni care po-
lemizeaza prin poezia ,,amarului / dulceagului targ”,
Ghorghe Grigurcu si Valentin Tagcu, implicandu-se
astfel in aceasta poeticeasca ,,quérelle”, si in sfarsit,
se pomeneste pe sine, explicandu-se si explicandu-ne
toatd aceastd enciclopedizare retrovertita: ,,ai imba-
trdnit, Lazar Popescu, / nu mai esti tandarul zvelt de
odinioard / cu plete si rebel. / ai imbdtranit i nu te
mai plimbi / decdt pe aleile amintirii” — asadar despre
amintiri era vorba, fard nostalgie insa, din memorie
facand parte bineinteles cultura acumulata, vorbele si
cartile de capatai, tot ce a fost (dar si a ramas). Acesta
e finalul cartii, ca o naturala concluzie. E ca sa-1 imi-
tam pe poet ,,paradisul pierdut”.

Sigur, aparenta aceasta de vechi (antic) nu-i con-
vine si vrea s-o alunge, spre la fel de fireasca moder-
nitate. Momentul de catalizare, de transfer nu putea fi
altul decat hai-ku-ul, iar din acesta extrage titlul car-
tii: ,, vezi acolo e pasarea, / dincolo abisul, / dincoace
omul care trece podul.” Ati ghicit: acesta e purgato-
riul. Infernul e contemporan, politic, chiar daca unul
diafanizat: ,,doar din cand in cand avem muzicd. /
altfel, reforma merge foarte incet”. La fel de inco-
moda este insdsi viata: , tipatul dureros al existentei.
/ vesnica neoranduitd. Refuz dureros. / alinat in lu-
mind. / lumind. lux lucis.” Din acest iad actual poetul
cauta solutii spre a evada: ,, vom mai iegi incd o datd/
din urdtul i schimonoselile acestui timp. / vom merge
cdndva pe dealurile in trepte / §i vom cultiva vita-de-
vie”. De mai multe ori in cuprinsul volumului apar
aceste ,,dealuri in trepte”. Vor fi ele ceva asemanator
,.rapei galbene” a lui Blaga, cu care are destule afini-
tati? Personal imi place sa cred ca ele sunt muntii eta-
jati din icoanele vechi, cele din lumea biblica a ,,inal-
tarii la cer”, chiar si cu mijloace SF (cum cred destui
,credinciosi”). Ar fi aceasta spre secretizarea poeziei
lui Lazar Popescu, spre ridicarea ei in sfere inalte.

Peste toata aceasta distantare in timp, mai bine zis
in timpi diversi, te i miri ca poetul mai are cum sa
slefuiasca inevitabila iubire, cea care este de fapt baza
si esenta poeziei din toate timpurile, cu toata gestica
ei ampla, de la politetea romantica, la directitudinea
vulgard a vremii de azi. Pentru ca Lazar Popescu nu
ezitd sa se confeseze intru dragoste, nominalizand-o,
agezand-o doar pe ea in spatiu (cand firesc ar fi fost
in timp), ,,undeva in nord”. Dar iatd si poemul in care
toate cele de mai sus coexista: livrescul, citatul, amo-
rul, prozaismul actual, realul etc: ,, ei, da, si zapada
aceasta ca o poveste de dragoste) / incdt treci cu pa-
rerea cd treci / nestiut, lunecdand printre oameni. / si
intri mai apoi in micutul café / unde poti comanda
filtru, / ca o prelungire concretd dupa o revolutie esu-
atd. / ca un fir sau poate ca o tulpind. / ca viata sau
realul sau fiinta, / la vraie vie est absente, scrisese
Rimbaud. / adevarat, iubito, ti-as scrie numai / infi-
nite poeme pe albul acesta.” As zice ca acesta e un
poem ,,complet”, cum atotcuprinzitoare se vrea a fi
poezia lui Lazar Popescu, chiar si atunci cand ea e
parcimonioasd, economica. Elaborata, aceastd poezie
este in acelasi timp profund resimtita, aproape spon-
tand: inca doua extreme apartinand celor doi timpi in
care poetul se manifesta plenar.

POEME

... abia mai apoi a murit

A fost odata ca niciodata

un om ce renuntase sa mai respire.
Alesese sa respire in locul lui

pamantul arat, botinele nepurtate,
papadiile aeropurtate, cositele rumenite,
animalele de curte

si acoperisurile nefericite.

Avusese intr-un timp un rang foarte inalt,
inchipuiti-va; in parul dragei lui se-nfoiau
toate cele patru vanturi sud-americane,
se facea totusi vinovat de disparitia

unor minunate cocktail-uri care se bazau
pe zaharul de trestie pe romul caprui

si pe uimitorul sau talent.

A trait aga mult timp,

aproape douasuteoptzecisiopt de secunde
abia mai apoi a murit.

Nu stie nimeni de ce !

sirul evenimentelor

la 11:06 supa imparatului fusese prea fierbinte,

la 11:28 fiica maestrului supier, decapitata,

la 11:32 fiul imparatului era de negasit,

la 11:36 hainele fiului falfaiau in poiana,

fiul imparatului se géasea in ele spanzurat,

la 11:46 Tmparatul se blestema

sd nu mai manénce niciodata supa,

la 11:48 imparateasa si maestrul supier erau de negasit.

undeva, candva

Eram gata s-o intreb céteva lucruri,

cui apartinea puloverul ce-1 purta?

daca era lautar, sigur canta la acordeon.
Eram sigur ca era un tip blondut

pentru ca puloverul era maron

§i ea glisea Intotdeauna tipi cu gust.
Inghitea in sec si-si adusese cu ea oftatul
acela elegant in care se inghesuiau

toate umbrelele lui Monet cu soare cu tot.
Nu contenea s ma faca prost,

chiar gdsea amuzanta prostia mea,
inutila la fel ca pipa lui Magritte.

Eu stiam totul, cum o gara

isi cunoaste chiriagii mirositori.

Da, era blondut, canta la acordeon,

al lui era puloverul cel maron,

asa ca n-am mai intrebat.

Dar pe tine te-ntreb acum, ca trebuie
“spune-mi domnigoara soricel,

n-ai vrea sa te mariti cu mine?

un alt poem domestic

Stam si completam formulare,

0 sd-mi fii 0 nevastd buna,

n-o0 sd ne certdm in privinta inventiilor,
ca un frate mai mare cu ochii mai mari

0 sa proptesc usa mai bine,

cat timp tu o sa te joci cu barcutele.

De ziua ta iti gasesc un ciob de oglinda
oricat as plati, iti trebuie.

N-o sd indraznesc aventuri prea mari
degetele mele vor face un comert cinstit.
Cand o sa muncesc indeajuns

o0 sa-ti iau poate o bicicleta

numai sd nu te-ndepartezi prea mult,

ca un frate mai mare cu mainile mai mari
o0 sa te apar pretutindeni de crizanteme
Acum trebuie sa stam si sa completam formulare.

telegrama

de cele mai multe ori

lipsa ta naste vapoare singure

din rochite cu fontite

ale tale toate voaluri,

incremenirea oamenilor

cu merele dublorosu in plase de nailon.
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In rest, ici, colo, eu trist acord,
clopotel colindat noaptea
prin zapada

copil mic singur plecat la
bucurat de oameni atéta tot.
besc mult tine io.

Mihai Amaradia
cateva lucruri despre mihai

Eu sunt coastele tale toate, cele mari, cele mici,
parca mai conteaza care.

Eu sunt tot ce mananci tu,

eu sunt muzica ta, sosetele,

eu, aerul ce-ti umfla venele cateodata,
sunt toata lipsa ta,

si daca existd zane pe pamant,

eu sunt sefa lor.

Sunt diminetile cand ies descult

ntr-un ger naprasnic,

sunt eu, lepadat, avantat, neméancat

si toate cele impreuna care-ti duc dorul.
- Ti-ai gasit busuioc in par?

(aici ea se-ntinde si toarce un aa-haa)

cantarea cantarilor

...recunosc ca nu stiu lucruri de-nsemnatate prea mare,
stiu numai cé pot sa te cant pe orice vreme
si-mi port instrumentele-ntr-un insectar,
pentru ca tot am unul gol.

Stiu albumul salvat de la nec pe de rost,
pot sa-ti cant, numai sa ma chemi tu

in felul acela cu méana intinsa,

de-ai crede ca donezi sange norilor caprui,
o sa facem dulceata de gutui

e dopo faciamo la doccia, e dopo I’ amore,
e dopo la doccia e dopo 1’ amore...

despre tine cu dragoste

Cand scriu despre tine folosesc numai cuvintele bune,
dintr-o gradina ascunsa de care am grija in mare secret.
Cand scriu despre tine, imi curat casa,

imi spél animalele, rufele, pun de cafea proaspata,
ma spal, ma piepten, ma curat in urechi.

Imi aleg cu grija zilele in care scriu despre tine,

ele trebuie sa fie faste, mirositoare, singure,

zilele singure sunt dintre cele mai bune,

atunci am un fel al meu religios de-a-nsenina cerul
pentru un timp de 7 ceasuri si 28 de secunde fix.

Trebuie sa fie totul curat cand scriu despre tine.

va iubesc mult Ana Pavlovna

Vi jubesc mult Ana Pavlovna

si pentru asta va spun ca

impotriva singuratatii medicament sigur
e sd va cumparati o soba de teracota,

0 sd va simtiti mai bine,

n-o s mai tineti cont de indicatoare

in oraselul acesta pustinac,

chiar solnitele de pe rafturi

or sa va aplaude in picioare,

0 sd va simtiti mai bine,

iar eleganta oraselor in care n-ati fost
n-o sd mai doard chiar asa.

Sandalele dumneavoastra Ana Pavlovna
or sa se mantuiasca asemenea fiului risipitor,
trebuie numai un vitel ingrasat
asemenea unei sobe de teracota.

Sa vedeti, o sd va simtiti mai bine,

o sa iesiti afara cu ochii limpeziti,

0 sé priviti lumea, ramurile de deasupra,
norii, milioane de culori.

Va iubesc mult Ana Pavlovna.
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Ai o multime de carti, a spus, dar nu vad niciuna
din cele scrise de tine. Unde le tii? Nu ar trebui sa fie
aici?! Nu, acelea nu sunt importante, i-am raspuns.
De ce?! Asa, pur si simplu nu le consider eu atat de
importante ca sa la expun. Mi-ar fi placut sa la vad
aliniate. Sunt sigur ca le-ai fi pus in ordinea preferin-
telor tale. Am pufnit. S-ar putea sa te dezamagesc,
insd le am agezate exact in ordinea aparitiei lor, dar
nu in biblioteca. Atunci unde? Intr-o plasa de rafie.
Da?! Da, m-am lecuit de mult de infumurarea de a le
vari cu ostentatie in ochii tuturor. Pastrez numai céte
un exemplar din fiecare, restul le ofer prietenilor. Ai
avea cateva... Da, sunt... in anii acestia am indraznit
sa scriu mult. Si te-a ajutat? Sa ma ajute?! Sa traiesti
mai bine...

Se oprise chiar in fata mea, asteptand un raspuns,
numai ca intrebarea lui era imbécsitd de un drum
anevoios, sticlos, imposibil de parcurs, ascundea in
spate capcane de netrecut, insurmontabile, hatisuri
de nepatruns, zone virgine, pe-ale caror meridiane
incercasem sa umblu, explorator mult prea curajos,
in toata existenta mea, cautasem eu insumi aceastd
dezlegare, spre linistea cugetului, spre bucuria lipsita
de umbre, de framantari, si nu gasisem nimic, vid,
neant, cum sa-i explic lui?! Ma privea cu ochii ace-
ia albastri, capabil sa primeasca orice, sa absoarba
cuvinte, expresii, explicatii, orice i-as fi spus, numai
cd nu le aveam la indeméana, mi-erau tot atat de in-
departate ca acum zece, douazeci, treizeci de ani, asa
ca, intr-un acces de sinceritate combinatd cu putin
teatru, i-am spus ca am trait degeaba. Nu am trait
mai bine, i-am spus, nici mai rau. Toate acele gan-
duri puse pe hartie au fost doar intrebari. N-am reusit
sa gasesc nici o deslusire a rostului nostru. De fapt,
mi-am inteles neputinta incé de la inceput si am re-
nuntat la cazna. S-a intors cu spatele, intr-un gest de
revolta, si a strigat. $i tu...?!

Nu i-am finteles reactia, nici nu ma asteptasem
sa fie atat de puternicd, ma adancisem in mine, in
gandurile mele, cautand acolo cele mai bune pareri,
concluzii formulate, banuite §i nerostite, spusesem
ceva doar ca sd nu tac, sa ii dau putin, ca §i cum
i-as fi aruncat un pai de care sa se agate, 0 mana in-
tinsd, ii oferisem ceva ce, din pacate, pentru el nu
avea nici o valoare, pentru ca nu ma pricepuse, nu
sesizase conventia propusa, o atare intrebare necesita
cel mai corect raspuns, cea mai corectd replica, nu
merge asa, la intamplare, nu te poti juca, i chiar nu
aveam de gand atunci sa fiu superficial. Numai ca Ed
s-a grabit sd se ducd in baie, intorcandu-mi spatele,
si a trantit usa dupa el, lasdndu-ma — inca o data —
fara replica. Iarasi m-am géandit ca se joaca, iarasi am
avut tendinta de a-1 repezi, de a-1 da afara, pentru ca
mi se parea nesocotitd purtarea lui, imatura, lipsita
de orice urma de respect, desi — in acelasi timp —
exact asta ma facea sa-l astept, turnandu-mi inca o
cand cu ceai, cu gandul aiurea, ratacit prin culoarele
cladirii in care se desfasurase spectacolul de balet.
Pentru prima datd, dupa mult timp, cineva rezista is-
pitei de a fi slugarnic, de a ma considera o persoana
intangibila, pe care doar s-o venerezi, pentru prima
datd, dupa mult timp, cineva se arata altfel decat un
milog al nevoii de atentie, iar tocmai acest aspect ma
starnea. Brusc, ideea de luptd mi-a aparut in minte,
si-n acelasi timp m-am gandit ca Ed era un adversar
redutabil, cu toate cd nu se aratase dispus la un atac.
Obisnuit sa fiu eu insumi cel care are initiativa, cel
care este continuu in prima linie, cu un pas inaintea
celuilalt, de data aceasta, chiar dacd ma vedeam mis-
candu-ma pe un teren nesigur — Ed era, in mod cert,
o persoana alunecoasa! —, am ales sa continui sarada
inceputa.

Brusc, usa de la baie s-a deschis si Ed a venit ca-
tre mine. S-a oprit in fata mea.

Nu am avut niciodata de gand sa scriu, a spus,
pentru ca mi s-a parut ca toate ideile au fost, intr-un
fel sau altul, spuse dinainte, de altii care au fost mai
harnici decat mine sau care au avut norocul de a se
naste mult fnaintea mea. Apoi, am realizat cd intdm-
plarile vietii mele sunt prea banale pentru a le poves-
ti celorlalti — nu aveam nimic deosebit, extraordinar
in evolutia atat de obisnuitd de la copil la matur. Ce
sa le spun?! Ce sa trezesc in ei?! Cum sa ii impresio-
nez?! Am gasit pe la 14 ani o carte scrisa de un baiat
care urma sa moara de cancer la testicule. Era foarte
tanar si foarte talentat si am crezut atunci ca, daca
ma voi imbolnavi si eu, as avea posibilitatea de a fi

Pas +de+deux
(fragment)

ascultat. Ce las... Noroc ca am ramas sanatos! Poate
ai fost cam aspru cu tine, am zis, putin surprins de
elocventa cu care vorbea. Nu, nu am fost exigent,
mi-a replicat, doream doar sa fiu original si nu mi-a
convenit cand am inteles ca totul se repetd — subiec-
tele, viata, greselile. In esentd, nimic nu se intdmpla
pentru prima oard — se mai petrecuse de cel putin o
mie de ori inainte. Asa cd am renuntat $i am trecut
de partea cealaltd — am citit, fara discernamant, si-n
felul acesta am ajuns sa-ti descopar cartile. Ma tem
ca vei spune acum ca a fost o greseala... inca una in
viata ta, am spus. Ce greseala? a intrebat. Ca mi-ai
citit cartile... Nu, asta chiar a fost o bucurie, fiindca
te-am vazut pe strada si am stiut atunci ca te voi cau-
ta. M-ai vazut?! Da, intr-o zi de primavara... stateai
pe un fotoliu, intr-o terasd. Un prieten mi te-a ara-
tat — acela este celebrul autor! Pareai mai preocupat
de paharul cu whisky sau coniac decat de lumea din
jur. Posibil... Nu, nu o sd spun ca aratai ca un artist
absorbit de propriile-i ganduri — pur si simplu zaceai
acolo, cu paharul strans in palme, ca o statuie, fara
viata si in afara timpului, chiar in afara lumii. Barba
iti crescuse... Da, imi amintesc. Purtam doliu... Imi
pare rdu, a spus si s-a agezat, punandu-si picioarele
goale peste bratul fotoliului. Suferinta face parte din
existenta noastra, nu se poate da la o parte, vine pes-
te noi, am zis. Numai cd nu reusim sd ne obignuim
cu ea niciodatd. Sau o refuzam? a spus Ed. Tot asa
am refuzat eu sa vad irealul din carti, ferm convins
ca povestile de-acolo sunt preluate din viata. Dar
sunt preluate din viata, am spus, iar el a clatinat din
cap. Nu, viata este prelucratd, nu-i autentica, fiecare
o transcrie dupa bunul plac... Si-i gresit? am intre-
bat. A clatinat inca o data din cap — nu este gresit, e
ingelator. E o minciuna. Totul?! am strigat. Totul! a
strigat si el, sarind de pe scaun. Nu putem avea sigu-
ranta ca judecata personajelor este obiectiva! Cuvin-
tele sunt puse in gura lor de autor, el este cel care le
manuieste, el le sugereaza ce sa vorbeascd, cum sa
se comporte! Cum pot sd@ am incredere in judecata
lor cand este clar ca autorul e dictator!? Am zambit.
Nu acorzi nici o sansa autorului... nu ai incredere in
sinceritatea lui? Pot?!

Se oprise in fata mea. L-am privit de jos in sus,
de la degetele goale la ochii albastri, si am spus ca-1
inteleg. Da, acum chiar te inteleg, i-am spus. Stiu de
ce ai venit la mine. Spune-mi, ai incredere in mine?
Da, am, a raspuns. De ce? Pentru cd nu m-ati dat...
nu m-ai dat afard cand am intrat aici. $i pentru ca nu
aveti ce castiga daca va bateti joc de mine. Sunt prea
mic... Nici un om nu e prea mic, am replicat. Da,
din punct de vedere natural, dar social exista ierarhii
nerecunoscute, neoficiale, care ridica sau coboara.
Daca ma compar cu tine... sunt marunt.

M-am ridicat si m-am pus langa el, umar langa
umdr. Eram aproape egali la indltime, iar el era mai
solid ca mine. M-a privit cu coada ochiului si-a puf-
nit in rés. Aici, in camera ta, unul 1anga altul, suntem
de aceeasi marime, dar, iesiti pe strada, lumea te va
saluta pe tine, te va mari in dimensiuni, iar pe mine
ma vor reduce... aga mic ma vor face!

Si totusi, tu iti permiti sd-mi pui la indoiala onesti-
tatea, am spus. Cum asa?! s-a mirat. Nu ai spus ca au-
torii sunt mincinosi?! Nu am spus chiar asa, era vorba
de faptul ca este probabil sa se joace cu noi, cititorii,
cu opiniile noastre, cu ideile noastre. Si-i rdu? Nu e
rau... neaparat. Insa poate fi!

Si asta porneste de la faptul ca tu, un maruntel, ti-ai
permis sa ma judeci pe mine, uriasul! Deci ai aceas-
ta libertate! Si-ai mai spus ca ai incredere in mine!
Atunci, vei accepta ideea ca personajele mele sunt
reale. Da, a acceptat cu jumatate de gura. Si parerile
lor — adicd ale mele! — sunt nealterate. Da, a spus din
nou. Prin urmare, existd cel putin un scriitor de care
poti sa tii cont. Da, a spus, lasandu-se jos, pe covor,
cu capul plecat. Analiza asta am facut-o si eu o data,
o singura data. Pe urma te-am cautat... M-ai cautat?!
m-am mirat. Nu mi se pare cd te-as cunoaste. ..

Nici nu ai de unde, a inceput sa vorbeascad, stand
acolo, jos, pe covor, si m-am simtit dator sa pornesc
céldura — mi-era teama sa nu raceasca, apoi m-am
dus in bucdtarie §i am mai facut un ceai. Mi-a zam-
bit cand i-am intins cana fierbinte si a gustat — chiar
si numai pentru aceste ceaiuri si ar fi trebuit sa am
incredere in tine... $i ar fi trebuit sa ma cauti mai
devreme, i-am precizat. Cred ca nici acum nu a fost
prea tarziu. Nu, dar incepusesi sa povestesti cum m-ai
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cautat prima oara... am impresia cd nu m-ai gasit.

Da, am plecat de acasd cu intentia ferma de a te
gasi si aborda, chiar dacd nu-mi alesesem nici un
mod concret cum sd ma apropii de tine. Auzisem
povesti despre felul repezit in care-i tratai pe indraz-
neti si despre recluziunea la care te supusesesi si nu-
mi explicam motivul pentru care iti alesesesi acest
drum. Mi se pdrea ca mai ai multe de spus, ca nu
ti-ai finalizat lucrarea, te consideram chiar... hm, las.
De ce abandonasesi?! era intrebarea, prima intrebare
pe care voiam sd ti-o pun. Apoi altele — cum pastrai
distanta intre tine si foile de hartie? cum gaseai toa-
te acele idei, acele pareri, sansele pe care le dadeai
oamenilor sd-gi gaseasca propriile opinii expuse in
romanele tale? Aveam de gand sa te intreb daca tu
mai stii sa traiesti, dacd viata ta este alta, diferita de
cea povestita, sau migrai spre lumile fantomatice ce
la creai — gtiam, imi imaginam ca acolo esti unicul
stapan, acolo aveai sansa puterii neingradite! Doar
graba cu care te cautam m-a impiedicat sa scriu in-
trebarile... sau teama ca, odata puse pe hartie, isi
pierdeau importanta, se banalizau — imi doream sa
ti le zvarl in fata, de aceea te cautam continuu, dar
n-am avut curajul decat sa trec pe langa tine intr-o
seard, pe trotuar, prin fata bibliotecii judetene. Te-am
urmarit — imi cer scuze acum, nu a fost cu rea inten-
tie! —, insa, aflat in calea ta n-am avut indrazneala de
a te opri. A fost o sansa pierduta...

M-am ridicat de pe fotoliu si am turnat whisky in
doua pahare, apoi i-am intins unul. Ce sarbatorim? a
intrebat. Moartea unei sanse si nasterea unei posibili-
tati, i-am raspuns. Adica? s-a incruntat. O si vezi...

Il analizasem in tot acest timp, 1i studiasem mis-
carile si felul in care-si agita bratele, zambetul in
coltul gurii, amar, incercand in van sa ascunda dez-
amagirea, nereusita, momentele in care se oprea cu
privirea pierduta, cautand ceva, un punct de sprijin,
un loc uscat pe care sa paseasca, obiceiul de a-gi
pocni degetele de la méana stanga, le observasem si-1
simteam in continuare incordat, aproape de punctul
de a spune totul, de a fi sincer pana la capat, insa
m-am gandit ca e mai bine sa nu-l las, sa-1 opresc
acolo, exact in acea incrucisare a cdilor — caci taman
acela era locul in care se afla, la o incrucisare si eu
eram obligat sa-1 indrum!

M-am dus in dormitor, am luat din dulap o pere-
che de ciorapi grosi, le-am rupt eticheta, am mai luat
un pulover de 14na si halatul meu de casa si i le-am
intins. S-a uitat la mine de jos si a ridicat din umeri.
Hai, ia-le, am spus, chiar nu vreau sa racesti! E des-
tul de cald in casa dar tot trebuie sa te protejezi. Dupa
aceea vii cu mine. Unde? a intrebat. O sa vezi...

Dupa ce s-a imbracat l-am prins de brat si I-am
condus in birou. Am aprins lumina si am deschis usi-
le raftului de jos. Iata, aici sunt cartile mele, i-am
spus. S-a apropiat si a zis ca sunt nedrept. Sau suferi
de o ciudata criza de modestie, altfel nu-mi explic.
Nici nu trebuie sa-ti explici, si nici eu nu trebuie sa-ti
explic nimic din comportamentul meu. Pentru buna
noastra colaborare ag zice sa accepti faptul c@ sunt o
persoand impulsiva — asta sa-ti fie o lamurire, singu-
ra, de altfel... In rest, cred ca ai de lucru...

S-a intors spre mine, cu fata mirata. De lucru...?!
Da, incepand din clipa asta vei face doud lucruri: vei
citi inca o data cartile mele si te vei apuca de scris.
Bine, dar eu...

Am ridicat mana si i-am spus sa taca. Tu trebuie
sa scrii! Si vei scrie exact aga cum nu am scris eu!
Nu inteleg. Daca eu am fost sincer, tu va trebui sa fii
mincinos. Daca eu am fost integru, tu trebuie sa fii
fatarnic. Daca eu am fost binevoitor, tu trebuie sa fii
rautacios. Oamenii au nevoie si de asta, iar eu nu ma
mai pot schimba. Tu, insa, poti s-o faci!

M-am dus la birou, am tras scaunul in spate si
l-am invitat sa se aseze. Acesta va fi, de acum, locul
tau de chin. Ti-1 predau fara regrete.

M-a privit in ochi si a spus — si daca refuz?

Am clatinat din cap. Nu poti sa refuzi, am spus,
s-a hotdrat de mult... I-am ardtat inca o data scaunul.
Aici...

S-a agezat, iar eu m-am grabit sa ies. Cand am
inchis usile i-am urat bun venit. Astea sunt primele
cuvinte cu care o gazda isi intimpind musafirii, am
spus, apoi m-am dus in bucatdrie si mi-am facut un
ceai verde, pe care l-am turnat in cana cu dragonul
rosu. Cu cana fierbinte in mana m-am agezat pe foto-
liu, in asteptarea diminetii. ..
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Cantec alb

Lipiti de geam in dimineata,
(O, Doamne, ce s-a intdmplat?
— cazand din Ceruri asta noapte,
tot zaharul s-a-mprastiat!)

priveam mirati cum peste lume
o0 pace alba se-asternea. ..

Sa mergem, sa vedem afara
minunea, linistea din nea!

Ca fulgi usori de papadie
stelute reci se leganau,
pluteau senin... Intr-o uimire
laute de cristal cantau!

Al prins o stea in palma-ti mica
— un fluturag mai de pripas —
cand l-ai lasat sa zboare iarasi,
un strop de lacrima-a ramas!

Pe munti, pe creste, peste vale
miroase-a cetina si-a fum,
a-ncremenit de frig padurea,
e-0 magica danteld-acum!

Precum o carte fara slove,
e totul nou, virgin si pur,
e lumea-ntreaga o mireasa
in blana alba de samur!

E-atata frumusete, Doamne,
si-atdta impacare-n gand,
cé-n linistea diamantina,

se sting secundele tipand!

Si ca o binecuvantare

— de linigte eram flaméanzi —
aud lumina cum se cerne

in ochii negri, mari si blanzi!

O bucurie ne-nteleasa,
in inimi nerostit vibra,
venea din Cer fara-ndoiala,
blandetea ei ma-nfiora!

O, Doamne, cand om fi departe
de-a mai spera c-avem un rost,
camasa sufletelor noastre,

Tu, fa-o alba cum a fost!

Curand

Curand ai sa te-ntrebi si tu,
unde e oare viata mea?

Cand a trecut, unde s-a dus

si, Doamne, ce-am facut cu ea?

Parca mai ieri eram copii,
prin neaua alba alergam
cand ochii dragi ne surddeau
si-atata dragoste simteam. ..

Caci au plecat cei buni si blanzi
si neprietenii s-au dus,

mi-e tare dor de toti acum,

dar n-au lasat nici-un raspuns!

Planeta s-o-nvarti prin hau

in milioanele de ani,

ne-om mai vedea vreodata iar,
fie prieteni ori dusmani?

Ca regi au fost sau cersetori
cu visuri, lupte, bucurii,
orgolii... Praf purtat de vant,

nimeni, in veci, nu-i va mai sti!...

in van trecut-a timpul lor,
dacd-n Lumina n-au crezut!
In burta vegnicei uitari,
lutul, in lut s-a prefacut!...

Eu vreau doar sa traiesc curat,
modest i simplu, asta-i tot!

POEME

Lumina, Linistea le vreau,
slavind pe Domnul Savaot!

...Curand sosi-va clipa grea

si-0 sd te-ntrebi, caci nu e leac,

n inima fricii batand:

,,0, Doamne, Doamne, ce ma fac?”

Curand al neputintei ceas,
infrigurat te va gisi_

si parasit de toti!... In ce,
speranta ultima-ti va fi?

Iubirea si Credinta doar,
in fata Marii Frici, vor sta,
ca ,,dincolo” sa treci-usor,
senin si fara-a tremura!

Credinta si Tubirea doar,

de mana bland ne vor purta,
ca pe copilul ratacit,

spre Cea mai luminoasa Stea!

Floare de dor

Maicuta adorata,
suflet curat si bland,
o, floare de Lumina
neprihanita pururi,
smeritd-n port i gand!

Aleasa-ai fost de Ceruri
sa porti Iubirea Lor,
mireasd a Luminii,
parau de Apa Vie

cu nesecat izvor!

Regind a sperantei,
suras al zorilor,

Tu, porumbita sfanta,
si jertfd preacurata
ca roua florilor!

Icoani-a fericirii

si-al lacrimei altar,
Tu ai adus in lume
Lumina ne-nserata,
pe Dumnezeu, ca Dar!

A mantuirii arca,

un fluture din Rai,

0, Stea strilucitoare
pe fruntea Nemuririi,
la dreapta Vietii stai!

intoarcerea

Da, am mintit si am furat

si am barfit si-am judecat,

prin cragsme viata mi-am spurcat,
cuvantul dat mi I-am calcat

si am curvit si am tradat,
hulit-am si am blestemat,
parintele mi-am agresat,

pe ce-am mai drag stramb am jurat...

Cand cel ce-odat’ m-a alintat,
cu disperare m-a chemat

in ceasul greu, intunecat,
l-am parasit $i m-am culcat!

Icoana sfantd-am sfaramat,

iar bani ce-n grija mi s-au dat,
nebun, pe un zar i-am aruncat!
...Cei dragi de-acasa, au rabdat!...

Cand insa fost-am Luminat,
din intuneric dezlegat,

0, Doamne, m-am cutremurat
cum am trait, ca un turbat,

salbatec, aspru-ncrancenat,
de dulci himere ingelat
ce drum murdar eu am urmat,

Radu Gorj
ce inimi am indurerat!...

Smintit am fost si scelerat,

ct rdu in lume-am semanat!...
...Ma-ntreb acum, infricosat,
mai pot spera sa fiu iertat?...

Prieten Binecuvantat,

Frate Préa Scump si adorat,
Invatator Prea’luminat,

Stapan Prea Sfant si Prea-naltat,

Doar Tie Tata minunat

ma rog aprins, ingenuncheat,
ma iarta, uita-al meu pacat
c-am risipit ce Tu mi-ai dat!

Cat de cumplit Te-am suparat,
zambeste-mi, nu sta incruntat —
caci sa zambim ne-ai invatat!
Stiu cd@ mereu m-ai asteptat!

Nu tine lacatu-ncuiat,
primeste-ma sa-ti fiu argat,
destul am plans si am oftat
caci sufletul mi-e-nsingurat!...

De dorul casei m-am uscat
iar de straini m-am saturat. ..
Ma-ntorc de unde am plecat,
sa fiu de-ai mei imbratisat,

in pragul casei sarutat,

la masa iarasi asezat!

Sa dorm senin, in pat curat,
in strai cu lacrima spalat,

de maica-mi buna mangaiat,

ca de Tubire am uitat...

Da, mort am fost si-am Tnviat;
pierdut am fost, dar Te-am aflat!

Nu risipi

Nu arunca margaritare
celor ce-n glod se tavilesc,
célca-ti-le-vor in picioare,
caci ei cu tina se hranesc!

Nu risipi margaritare

celor ce-n veci se tanguiesc,
nici nu se vor uita la ele,
caci ei cu tind se hranesc!

Nu darui margaritare

celor ce-n case mari traiesc
in lux, desfrau si opulenta,

caci tot cu tina se hranesc!

Nu oferi margaritare

celor ce lumea stapanesc,
se vor intoarce sa te rupa,
caci doar cu tina se hranesc!

Celor ce lupta in tacere

si spre Lumina se trudesc,
celor smeriti, curati i simpli,
lor, inima le-o daruiesc!

Ruga

Doamne-al meu si Dumnezeu,
asculta pe robul Tau

ce Te cautd mereu

si la bine si la greu!
Tarta si ma lumineaza,
curateste i vegheaza,
apara si miluieste,

pe cei dusi 1i odihneste!
Da-mi credinta si iubire,
sufletului mantuire!
Painea vietii, Apa vie,
Harul Tau cu noi sa fie,
casei mele bucurie!
Slava Tie! Slava Tie!
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Dorinta tarzie

Sufletul ar vrea si zboare,
larba-1 tine de picioare.
Sufletul ar vrea sa cénte,
Dar urechile sunt surde.
Sufletul ar vrea s-alerge,
Dar picioarele sunt blege.
Sufletul vrea sa viseze,
Anmintirile-s prea treze.
Sufletul s-ar pierde-n stele,
Anmintirile-s prea grele.

Sa poata face cum vrea,
Pleaca sa se-ascunda-n stea !

Singuratate

In mine nu mai locuieste nimeni,
Sunt ca un cuib stingher de randunica
Zidit cu grija sub un colt de stanca
Din care au zburat gingasi si tineri,
Spre zari albastre, puii §i mi-e frica
De noaptea instelata care vine :
Prea multe stele nu mi-ar face
bine !

M-as linisti sa le impart cu tine !

Debusolare

Prin padurea timpului,

Lovesc cu fruntea secunde.
Fosnetul lor se aude

Rasunand in pieptul meu.

Sa nu ma ratacesc, strig mereu,
Dar nimeni nu-mi raspunde !
Incotro ma indrept? Si de unde ?

Arta vietii

in fiecare zi murim cate putin

Si ranile ne oblojim pe-ascuns

Cu flori de vis si cu venin

Ce de la cobre greu l-am muls.

Ne zviduim vremelnic si ne pare
Ca nicio rand-n suflet nu mai doare,
Dar nu-i decat iluzia desarta !
Aceasta este-a vietii mare arta:

(4 sa traiesti mereu ranit de dor,
Ca si cand tu ai fi nemuritor.

Prea multe

Prea multe erori din iubire,
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Prea multe doruri din amagire,
Prea multe vise din imprudenta,
Pea multa rugd din penitenta ;
Multa durere din ascunsele rani,
Prea multe lacate la porti, multe
vami.

Cum sa le treci si cum sa descui
Cand ai sub sprancene doi ochi nesatui
Si-n piept o inima prea doritoare
S-adune in ea lumina din soaare.
De-atatea doruri nu poate sa treac.
Ea arde mocnit, doar sufletul pleaca !

Moment de decizie

Cugetul da in clocot!

Peste crestele firii

Se aude un clopot

Masurand secundele nemarginirii. . .
Strans in chingi,

Te ridici

Sau abdici !

Cu realitatea vecini

Universul la scara redusa
Traieste alaturi de noi.

insa, tanjind dupi Eternitate,
Nu observam pana ramanem goi
De sperante si plin de-amintiri
Doar cu realitatea vecini.

Anotimpuri

Nu mai sunt nici eu, nici tu
Cum fuseram pana ieri,
Tin in suflet primaveri,
Toamnei incd ii spun: nu!
Fiindca verile mai lungi
Niciodata nu le-alungi :
Au caldura si culoare,
Lanuri parguite-n soare,
Cer inalt, multd lumina. ..
Dar iarna tot o sa vina !

Definitie

Oamenii, metafore ale Divinitatii
Create sa dea farmec vietii,
Infrunta pe pamant nametii.
Ochii lor, supapele vietii,

Cand inima se umple de dor,
Lasa, deschise, sa curga
Licoarea tristetii !

Exuberanta

Cu mintea s-atingi stele,
Cu talpile pamantul,

Pe degete inele

De vise sa porti

Si-n suflet gandul
Capoti !

Gaura de la covrigi

Ma bucur ca poti rade

La marile zile ale omenirii

Dupa ce dai de pomana cersetorilor
Gaura de la covrigi

Cum s-a intamplat ieri

De ziua sfantului asteapta

Nu m-am bucurat insd cand plangi
La despatrtirea de linia vietii

Sa ajungi 1n tara lui papura voda
Unde praful de pe toba

Este cel mai bun inlocuitor

Al prafului de copt

De-aia cozonacii aici sunt rumeni
Ca obrajii mariei din vadul oii
Cand a vazut cd.izvoarele sunt oarbe.

Lacrimi de laser

Te ascult batrane cat vrei tu
Povesteste-mi tot de la mos adam
Vad ca vorbesti frumos
Stii s legi consoanele cu vocalele
Cunosti bine alfabetul de laala z
Te cam incurci la alfabetul morse
Dar nu-i bai mergi inainte
Acest alfabet nu mai este la moda
Acum se comunica prin lacrimi de
laser
Prin semne facute cu ochiul
Sau chiar cu calcatul pe batatura
piciorului
Dar asta se face pe sest
Pentru ca ar lasa loc la interpretari
Mai ales cand persoanele sunt de
acelasi sex
Dar n-ar fi bai nici atunci
S-au liberalizat toate semnele
Prin legi si decrete prezidentiale
Nu-ti fie teama ca dai in gropi
Aceasta nu mai este 0 noutate
Gropi se gasesc chiar si pe trupurile
oamenilor
Nu sunt la fel ca alea din gradina
publica
Dau pe drumurile lumii
Dar sunt gropi (sau gauri)
Asa cum le-a lasat dumnezeu
Asa cum le-au uitat drumarii pe asfalt
Imi place cum vorbesti amice
Parca ai fi la tribuna parlamentului
Infiintat luna trecutd
In capitala tarilor pierdute
La rulota din desertul intdmplarilor.

Fals de identitate

Nuvamai dati in stamba oameni buno
La gurile urbei murdare

Spalati-va mainile cu fleacuri

Nu le puneti pe frunte

Ca va cresc coarne din minciuni
Si sd amendeazd domnul politist
Ca duceti lumea in eroare.

Nu va pacaliti domnii mei
Uitati-va mai intai in oglinda
Sa priviti in lacul lebedelor

Altfel o sa ajungeti si la tribunal
Pentru fals de identitate

Desertul minciunii

Vine vremea sa dai cu bombeurile
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Pantofilor in bolovani

Pana vezi inaintea ochilor cai verzi

Mancand jeratic de la sfantul
Gheorghe

Sa le creasca aripi din sdnge

Dansénd in zbor peste capetele
balaurilor

Veniti in desertul minciunii

Sa inghita vorbele tribunilor

Conservate in saliva proaspata

Cumparata in baza legii zero

Promulgata in prima zi a mileniului

La masa triunghiulara

Din geometria lumii

Mesaje incredibile

Ma gonesc secundele

Cu mesaje incredibile

Venite dintr-un cerc

Invartit de rotile universului
La poarta unui triunghi
Desenat de picasso

Dupa ce a injunghiat animalele
Cu pensula

Pentru lumina

M-am imprumutat pentru lumina
Cand ma durea singuratatea

Si adunam in cuvinte

Uimirea pasarilor

Uitate in cantec

Pand cand oudle putrezeau

In cercuri

Tambal plangéand

Haideti sa vorbim despre dragoste
Cand curge laptele in iarba

Din ugerul ramelor bete

De atata roud Incatusatd

In puscariile taranii.

Credeti-ma ca spun adevarul
Si va dau cuvantul meu

Ca am vazut tambal plangand
La petrecerea ramelor

Dupa ce tunetul a spart cerul
Si a doborat timpul din zodii
In haosul placerilor

De la capatul timpului

Echilibrul sfidarii

imi adun in-cuvinte echilibrul
sfidarii

Scapat din ragusala latraturilor

Aruncate peste lume

De oameni ramasi crisalide

Spanzurate de bratele crucilor

Uitate in cimitire.

Hraniti-va oameni cu prescuri de
vocale

Si innodati cu ele curcubee

Rasarite intre lacrimile mamelor si

copii

Pana cand arde alfabetul

‘N culorile primare

Destrabalandu-se in arena luminii

Unde clovnii isi danseaza uimirea

Sfasiata de rasetele multimii

Peste care sfidarea trece 1n aripi

Si crisalidele mor in uitare.
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indurarea ierbii

La coasa de n-ai fost
O zi, 0 noapte,

Cu greierii sd-mparti
Un stog de fan,

Sé-ti umpli palma
Cu agrise coapte

Si peste umbre

Sa ramai stapan,

Nu vei cunoaste
Indurarea ierbii

Nici focul stins

Cu lapte de juninca,
Padurile iti vor
Ascunde cerbii,
Paraiele si urma

De opinci.

Langa maslin

Strange tarana intr-o masura,

In vadra apa, la picaturi

Si pune semnul pe-ncheietura
Sa scapi de vorba atator guri.

Din mostenire, sa lase o parte
Celui ce-ndura foame si frig
Ca sa-ti ramana inscris in carte
Pretul acestui vesnic castig.

Atunci, faptura, din datorie
Plateste vama florii de crin
Si pasul trece peste pustie,

Sé lege unuia langa maslin.

Rondelul vrabiilor

Zburlite, ca un ghem de sfoara
Si adunate pe sub grinzi,

Te-ntdmpina cand le... Colinzi
C-un ciripit de... Domnisoara.

Si foarte repede coboara
In luciul apei din oglinzi
Zburlite, ca un ghem de sfoara
Si adunate pe sub grinzi.

Se-ntrec apoi si tot masoara
Siraguri groase de omizi,
Ca nu cumva 1n foc sa piard
Cand focurile le aprinzi.

Zburlite, ca un ghem de sfoara.
Rondelul florii de salcam

Focuri stragnice pe dealuri,
Floare de salcAm in mai,
Poleind miezul de faguri
in amiezi cu cer bilai.

Aripe, ca niste valuri

Vin si trec pe-al clipei grai,
Focuri stragnice pe dealuri,
Floare de salcam in mai.
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Doamne din ce scumpe raiuri
Ochiului lumina-i dai
Si-ntinzi zarea peste plaiuri
Si ma-mbraci in albul strai.

Floare de salcim in mai.
Rondelul cocostarcului

Perfect in echilibrul lui,

Reper distinct pe-ntinsul hartii,
in stufarisurile baltii

Si-nfige pliscul ca un cui.

Si toacd-n guse os de pui,

Cu zimtii ascutiti ai daltii,
Perfect in echilibrul lui,

Reper distinct pe-ntinsul hartii.

Apoi, se trage inspre grui
Sfidand ,,acropola” cetatii
Si-n sihastriadibertatii
N-are stapan, i-al nimanui.

Perfect in echilibrul lui.
Si mereu

Ploaie ranceda si grea,

Cai salbatici in prigoana,
Sub oblancul de la sa
Bate-o tampla de icoana
Si mereu, intr-un tarziu,
Ca de spaima se desface
Norul incé aramiu

in amiezile posace,
Coperind cu strai de ceara,
Ochiul véanat ca de fiara.

Rondelul fluturilor

Parca n-ar fi §i totusi sunt
Rotunduri albe de inele,
Plutire magica, cuvant

Si darul scump, inimii mele

Comori de viatd pe pamant,
Adeverind si cer si stele,
Parca n-ar fi si totusi sunt
Rotunduri albe de inele.

Cu florile, au legdmant

Sa prinda rod in clipe grele
Cand ploi nu cad; nwbate vant,
Pe aripi duc ploi de margele.

Parca n-ar fi i totugi sunt.
Si se rotesc

Ce lumi au fost? Ce lumi vor fi?
In asternut de galaxii

Rotiri de pulbere dintr-un joc,
Se-ascund in marile de foc

Se strang sub coji, se sparg in miez
Si-n cercul magic le asez,

George Dumitru

O clipa doar, un an, un veac,

Cat tine-o moarte fara leac,

Alese cusaturi de in

Din lumi ce-au fost, din lumi ce vin,
Colinda-n noaptea de mister,

La nasterile unui cer

Si se rotesc §i poartd-n strai

Urma lasata de alai

Pe cand eram si semn si gand,
Zidire sfanta, prin cuvant.

Dacia felix

Sub fulgere, padurea
Spre dundre se-apleaca
Si-n golurile sterpe

Se mai aprinde-un foc,
De parca chinul noptii,
La ziua o sa treaca
Din urmele de dropii
fnflori de busuioc.

Maiastra

O auzi, o auzi

in livada cu duzi,

Ca un freamat stingher
Inaltat pand-n cer,

Tot de roua udat

Si cu dor masurat
Pentru cine ar sti

C-a fost noapte si zi

Si coroana de spini

Si lumina de crini.

Pasire, stea la un loc,

Miez de nadejde si foc,
Biruie, doamne, curat
Negura, sarpe spurcat,
Gandul celui hain

Boali de suflet strain,
Doamne si tu 1i auzi
Glasu-n livada cu duzi,
Freamatul bland si stingher,
Ruga-naltata la cer.

Rondelul statuilor de bronz

Statui de bronz cu trupuri sparte
Si cearcane sub ochii tristi,

Prin parcul vechilorpalate
Purtati cununile de ‘cristi.

Carari cu irisi parfumate,
Scenografii de alchimisti,

Statui de bronz cu trupuri sparte
Si cearcane sub ochii tristi.

Prin arbori mantii colorate,
Solfegii, triluri si solisti,
O trupa unica de-artisti

Si-n marea umbra, frunti plecate.

Statui de bronz cu trupuri sparte.

Aleg o rima, scriu un vers

Aleg o rima, scriu un vers

Si simt implozia din muguri
Cand flacari verzi imbraca ruguri,
Ca un pulsar in univers.

Torentul sevei, rau imens

Ce curge-n val si din adancuri,
Aleg orima, scriu un vers

Si simt implozia din muguri.

Iar clipa trece-n unic sens

Cu brazda trasa-n rost de pluguri
Si crapa cojile de samburi,

Céci toate au un timp si-un mers.

Aleg o rima, scriu un vers.
De primavara

Se-ncumetau sa prade,
Podoabe pentru vanturi
Si lostrita cuminte

Si pastravul hoinar,

De primavard, solzii
Luceau ca niste tinte
In marginea taioasd

A pietrelor de var.

Si miezul zilei, doamne,
Frumos ca o livada
Cand se aduna floarea
Si se Intoarce-n rod,
Inconjura pamantul
Cum inconjori o prada,
Legandu-I pe la tample,
Cu capete de pod.

Rondelul lunii mai

Incendiu verde, ,,verde pal”
Si unicd acea splendoare

De flori, ce cad ca o ninsoare
Intr-un decor medieval.

Pe crengi robuste, stragnic bal
Cu descendente princiare,
Incendiu verde, ,,verde pal”
Si unica acea splendoare.

Lumini difuze, ca un val

De raze-n focuri calatoare,

Un nesfarsit impuls astral
Pornind din fluturi si din floare.

Incendiu verde, ,,verde pal”.




HAIKU

1.
Paraul iute
suduie iar pastravul
prins in capcana.

2.
Ploaia a tacut —
pe cararile ude

aud pasii tai.

3.
Corpuri si unde
nu respecta de voie ...
incertitudini.

4.
Cu libelula
- pe balta linigtita —
moare si zborul.

5.
Veghind faclia
plopul asculta vantul —
plansetul toamnei.

6.
Da-n toamna lumea -
simtim in sange vremea
ea ne zbarceste.

7.
Pom negru...omat :

un mormant alb e parcul —

vremelnicie !

8.
Cu glas de bice
a viscolit aseara -
e iarna-n lume.

9.
Ninge plangand -
zapada si durere
la usa voastra.

10.
Trei zile Sfinte
a nins fard masura ...
colinde stinse.

11.
Caut poeme
in lumea de nisipuri...
prea-ntinsa plaja.

12.
Ramuri golage -
cuvinte infrunzite
in zbor spre tine.

13.
Hohotul apei
la saltul pastravului -
sunet de clopot .

14.
Seara albastra -
calmul lunii pe ape
a oprit vantul.
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in memoriam Sergiu Cosciud

Domnul Sergiu Cosciud e un scriitor in
toatd puterea cuvantului: romancier, nuve-
list, poet, dramaturg. Si unul implicit com-
plet, rotund, congruent. Cu o identitate pro-
prie, egal cu sine, demn, discret, dar ferm.

Isi poarts, acum, varsta cu o simplitate. ..
clasica, fiind un aparator al traditiei: un mo-
hican, un patriarh al ,,Columnei” — veche ea,
insasi — migcarea literara cu acest nume emble-
matic vreau sa zic — in universul literelor/ arte-
lor romanesti contemporane.

Apartine unei generatii de <<pionieri>> ai
,,Columnei”, de intemeietori: Titu Radoi, Ste-
lian (Bica) Sterescu, Petre Panescu, Gheorghe
Vladoianu-Uke, Constantin Duica, Ion Cana-
voiu, Sabin Velican, s.a. (a se reciti integrala
,Gorjului literar”).

A cultivat, in opera sa, valori sigure, ances-
trale, arhetipale, originare, de sorginte daco-
romand, avand nostalgia inceputurilor de aur,
mereu preocupat sa readuca in corpul scriiturii
suflul sacru al unei spiritualitati neintrerupte,
nobile, sdnatoase, etic/estetic.

M3 limitez, in acest cuvant inainte, la a ma
referi la piesa de teatru, fericit compusa in ver-
suri, creatoare de atmosfera, reinvietoare a unei
epoci aproape uitate in oglinda istoriei, nasca-
toare de legendd, de mit. Protagonistii dramei
lui Sergiu Cosciud, una echilibrata, dezvolta-
ta, perspectival, respectd unitatea de spatiu, de
timp, de actiune, in acest sens, modelele re-
cognoscibile, Alecsandri, Hagdeu, Eminescu,
Delavrancea, lorga, Mihail Diaconecu, Horia
Vintila, Paul Anghel, servind unei bune fixari
tematice si ideatice, unei cutezdtoare repuneri
in discutie a acestei problematici, nu de puti-
ne ori controversata in viziunea unor publicisti,
istorici, savanti, scriitori, de toate facturile doc-
trinare, ideologice, auctoriale.

Personajele se integreaza puternice, darze,
eroice unui discurs transretoric prin excelen-
ta din care transpar: emotia, forta intelectuala,
vointa de constructie, libertatea, dreptul de a
alege, de a-si inzidi destinul in conformitate cu
propriile lor convingeri, norme morale, trasa-
turi de caracter. Ele se confrunta cu o situatie-
limita si au taria sufleteasca s-o depaseasca, se
raporteaza la niste principii solide, la absolut as
putea scrie fara sa-mi fie teamd ca exagerez.

Distribuite de Sergiu Cociud in niste contex-
te date,figurile legendare sunt — sau devin pe
parcursul tramei - responsabile, cu toata fiinta
lor, dar intr-un fel, detasate de contingent, de
o transcendenta. .. glorioasa. {si apropie, treap-
ta cu treaptd, transprezenta lor in lume, de un
dinamism mereu motivat, de un tragism tulbu-
rator, tablourile, scenele par coborate din baso-
reliefurile ,,Columnei” lui Traian, se misca vii,
personale si transpersonale, gata de sacrificiul
suprem pe altarul suveranitatii patriei.

Salut restituirea de fatd §i nu uit ca ea a fost
jucatd si sub forma dramatica, candva, in regia
doamnelor Ligia Tilici si Jana Serbanescu, in
premiera, pe scena amfiteatrului Liceului ,,Tu-
dor Vladimirescu” din Targu-Jiu si interpretate

lon Popescu-Bradiceni

minunat de elevii acestei prestigioase citade-
le a invatamantului gorjean. Eram eu insumi
unul dintre ei, i evoc azi pe barbatul tanar, dar
maturizat care era pe atunci Sergiu Cosciud.
Noi, adolescentii, care descopeream inca timizi
fascinantul univers a romanului protoistoric,
al teatrului, al literaturii, si care aflasem de la
maestrul Titu Radoi de Cenaclul ,,Columna’si
de Sergiu Cosciud, il gratulam, in explicabila
noastra sfiala, cu titlul de maestru. Ne zdmbea
inalt, intelegator, multumit, venea cu ale sale
de pret, sugestii, interpretari, vadind calitatile
unui <<profesor>> autentic, dar de alt tip, mai
placut, total antidogmatic, asezat la o catedra
invizibila, dar ideala.

Marturisesc, i-am citit, printre primii roma-
nul ,,Sfinxul dacic”, cu mandrie si considera-
tie. Romanul relateaza ultimele impotriviri ale
triburilor dacice, ca replici eroice la cucerirea
Daciei de catre Traian, si razbunarea tradarii
lui Genuclos, de catre Giures Daina, fiica lui
Decebal, si intreaga lor ceatd de neinfricati lup-
tatori. Ritmul e alert, actiunea — densa, verbul
si substantivul fixeaza substanta epica in efigii
durabile. Stiinta povestirii transcende seria fap-
telor si a gesturilor, asamblate organic, pe firul
legendei integratoare. Sergiu Cosciud a des-
chis, astfel, prin cartea sa — o premiera absoluta
la vremea ei — o paradigma romanesca diferita:
aceea a epopeei daco-romane, asemanatoare,
in datele ei esentiale, cu aceea greco-troiana.
Piesa istorica ,,Decebal” 1i fusese interzisa de
regimul comunist. Fusesem cooptat printre
membrii ,,Columna” dimpreund cu Adrian Fra-
tila, Tudor Voinea, Aurel Antonie, Nicolae Di-
aconu , Artur Badita, Spiridon Popescu, Miron
Dobroiu, Victor Barbu, Vasile Ponea, Gelu Bi-
rau s.a. si ajunsesem
camarazi de cuget
si fapta literard. Eu,
licean, dansul — deja
consacrat — se in-
tampla ca in noapte
sa facem cativa pasi
impreuna §i onoarea
ce mi-o oferea era
pentru mine izvorul §
de la care setea mea
de afirmare isi adapa
forma si viitorul.

fi multumesc
acum, comitand
acest gest intarziat,
care si azi, ma inda-
toreaza. Prin exem-
plul sdu personal
mi-a ardtata calea,
m-a indemnat per-
manent sa merg pe
ea, cu avertismente- |
le de rigoare ca nu
va fi usor, dar si ca
satisfactiile ulterioa-
re vor fi pe masura
eforturilor investite.

A avut perfectd
dreptate.




1. Sinucidere?

Noaptea inot printre pietre negricioase
si prin galaxii spirale...

asa departe de ziua de ieri si

aproape de maine. Apoi, pe fereastra
ma gasesc inconjurat de alte dileme

si renunt sa mai astept schimbarea.

Ea mi-a spus odata, demult, sa ma-ncred

in cuvant. Si m-a tradat iar astazi am ramas
doar cu foneme, verbe si-adjective. Sec ,inghit
pastila si astept sa ma trezesc intr-alt loc,

cat mai departe de mine.

2. Regele sunt Eu...

Regii antichitatii se amuza cand ma vad
incercand sa le descopar misterele pierdute-n
timp

si spatiu. Eu, serios, le ofer foc i apa ca si topesc
patimasa cautare si ma deghizez in clown.

Sunt sigur ca dincolo de portile cetatii,
lacunele se completeaza: Regele sunt Eu...

3. Cretinismul balcanic si zeii.

Ce cretini suntem

madi tot timpul; scriu eu:

cel mai cretin..

mananc, dorm, fac dus si ma simt

madi puternic ca Ahile. Hah...Eu, un supraom, pe
veceu

scriu memorii ca sa le vand pentru un covrig
unui zeu din balcani.

Ce cretin sunt, atunci cand Eu...

4. Astrolab pentru o Amiaza pe
mare.

Amiazd pe o mare

pacaleala semantica si Ideea de gheata
carbonica sunt, pana la urma, doua

capodopere anti-literare, asa de reusite

incat nu le poti zari nici cu un Astrolab pentru
steaua Morgana ruginit si plin de praf. Suntem
in deriva

pentru ca astrolabul e spart si e un vis prea naiv
sa se materializeze. Mai bine ma inec..De ce-as
fi fraier

sa mai navighez un vas fara directie. Cod si semi-
cod se iau

de méana pe mare ntr-o frumoasa amiaza de oc-
tombrie.

5. Tigara metafizica.

Imi sterg transpiratia de pe fata. ..

de pe una din fete.. si e greu sa ridic
capul din miile de picaturi de apa. Celelalte fete

atunci cand nu tin randul §i ma grabesc sa

termin propozitia. Cica e modern sa scrii despre
plictisiti, singuri

sub dus, care se gandesc la vecinele de-alaturi

in timp ce planifica

urmatoarele randuri din carti. Nu sunt ironic, su-
far de o plictiseala

metastatica si as fuma o tigara sub dus.

Daca imi dai o idee Eu o transform in scrum.

Se pare ca ma pricep la marketing, vand iluzii la
toata lumea si cred ca ma imbogatesc spiritual.
N-am mai citit demult

o carte despre mine. De fapt, am inceput sa scriu

asta trebuie sa fie un
semn ca am luat-o razna. Merg spre Unul, din

n semicerc si-apoi
ma-mpiedic la usa paradisului.

Rade si batrana din stinga mea

care latra si se stramba cu gura deschisa larg;

am impresia ca am gresit Adresa..

Asa ca ma caut in buzunare doar am sa

gasesc eu 0 moneda ca sa platesc..as vrea sa intru
dar nu aici: batrana md sperie. Gata! Liftul merge

in sfarsit pana la ultimul etaj al subcongtientului.
Infernul i paradisul sunt in mine!

7. Cinci pasi...

Suntem singuri in carapacea asta,

sub soare si sub vremuri..ce n-as da s mai fiu

o data in parcul ala din facultate unde

ma sinteam nemuritor. Baliverne ale unui student
intr-o noapte de mai..am mai auzit d-astea.

8. Dincolo de Andromeda

Ieri seara m-am urcat la volan;

cu destinatia: Andromeda. Dar ce ma fac,

stiu cd ar trebui sa mor de trei ori doar ca sa ajung

iar eu nu sunt dispus sa platesc.. ramane un peisaj

intuneric-bezna si galaxia ce se apropie de noi.

Dincolo de Andromeda nu ne raméane decat
spatiu deformat si vise neimplinite..
sau poate speranta unui nou inceput.
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9. Introspectie.

Sunt cu prietena intr-un lounge

de pe strada Unirii si discutam despre

si stemul parlamentar. Ne-ar placea sa vorbim
despre chestii mai profunde dar nu mai avem
timp

sa gandim. Totul curge asa de repede incat am
uitat ¢ nu avem bani

sa ne cumparam opinii si raspunsuri — cafeaua e
scumpa aici! — La masa de langa

noi, un individ necunoscut isi soarbe doza de ca-
feina, tacut si-ngandurat, zdmbind din

cand in cand. La un moment dat se ridica si ma-
ntreaba: - Nu stii, cumva, pe unde e asta?

Cu ochii-n zatul cafelei Eu i raspund dezintere-
sat: - Ce sd fie..N-a mai ramas nimic! Si, oricum,
ar fi prea departe de noi, mai ales de tine!
Strainul plsteste si pleaca.. Acum as putea sa mai
servesc inca o cafea: poate aflu mai multe

despre Mine.

10.Somn chinuit

Intrdm cu tancurile in noua provincie

amintii, noi, generalii Ordinului de lemn.

Eu, Marele Inghititor, ma arunc asupra unui cuvant
nevinovat ca s il devorez de viu, in timp ce cu mana
stanga tin pixul si rescriu alte cinci cuvinte pentru
fiecare

soldat cazut la datorie.

In noua provincie a cosmarului ma regasesc dormind pe
scarile de la intrare, gol si zdrentuit

si plin de sénge.

Am adus cu mine cele mai uréte harpii ale somnului, pri-
etenii mei de altfel,

niste femei in negru si in roz; ce s fac daca nu imi place
sa dorm singur..

11.Messier 31"

Ma izbesc cu fruntea de peretele rece al

camerei din spate pentru ca nu reusesc sa vad cu ochiul
liber M31, ca in fiecare noapte.

Ametit ma trantesc in pat

si aprind laptop-ul intr-o ultima incercare disperata de
a-mi conecta

creierul la internet. Intre astronomie si poezie

eu ma aflu cu ochii inchisi in calea furtunii, neajutorat.
De ce ma

simt frustrat nu stiu, s fiu sincer, dar sunt sigur ca, pentru
fiecare

lovitura in perete, sunt mai aproape de o descoperi-
re: internetul merge

prost iar eu ma lovesc degeaba ca idiotul cand as
putea pur si simplu

s mai scriu ceva.

1 Cunoscuta sub numele de M31, Messier 31 sau, in terminologia uzu-
ala Andromeda, este vorba de o galaxie spirala apropiata de galaxia
noastra, Calea Lactee.
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Rolf Bossert, stind pe treptele vantului

Cartea ,,Stau pe treptele vantului”( poeme
alese 1972- 1985) a lui Rolf Bossert aparuta
la Editura Institutului Cultural Roman, in anul
2008, cu o selectie a textelor in limba romana
realizata de Nora luga, reprezinta o culegere de
texte ale unui autor care s- a remarcat in Ro-
mania comunista,(s- a nascut in 1952 in Resita,
si este un poet de limba germana) tocmai prin
vocatia sa culturala prin care alaturi de mem-
brii Grupului de actiune Banat, a incercat sa
sparga gandirea comunista cuprinsa intre tipa-
rele absurdului. Denumirea oficiala sub care a
functionat acest grup a fost Cenaclul Universitar
al Casei de Cultura a Studentilor din Timisoara.
Momentul in care acest grup ia nastere este anul
1972, an in care majoritatea membrilor lui erau
in ultimul an de liceu. In curénd, textele lor
aveau sa se transforme intr- un denunt public
al unui regim care denatura, de fapt, realitatile
Romaniei, scotand in evidenta totodata lipsa de
reactie a oamenilor fatd de un regim care arita
o indiferenta totala fata de om.

Datorita acestor lucruri, grupul avea sa
intre in vizorul securitatii si inevitabilul se pro-
duce in anul 1975, cand unul din membrii gru-
pului, William Totok, este arestat, la sfarsitul
lunii iunie a anului 1976, cand este eliberat, gru-
pul nu mai exista. Majoritatea dintre membrii
sai activau acum pe langd cenaclul Asociatiei
Scriitorilor din Timisoara, acolo unde activa
si scriitoarea Herta Muller. Rolf Bossert, dupa
cateva perchezitii ale securitatii, in anul 1984
isi depune cererea de a emigra, moment in care
nu mai primeste niciun loc de munca si nu i se
mai da dreptul sa publice.

Rolf Bossert

~ICH STEH AUF DEN TREPPEN
DES WINDS*

.STAU PE TREPTELE
VANTULUI
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in anul 1985, emigreaza in Germania,
impreuna cu sotia si cei doi fii, insd la numai
sase saptdmani de la emigrare se sinucide la
varsta de doar 33 de ani.

Poezia lui Rolf Bossert este una a unei
eliberari pozitive, este o poezie a unei disperari
asumate: ““ Plumbul e lenes, /glontu- i inca pe
drum. / Mai avem timp”. (Speranta)

Cel mai important lucru care reiese din
textele sale este tocmai o revolta pe care poetul
o inalta la rang de artd poetica, intr- o perioada
in care cenzura si disperarea sistemului comu-

de Andrei Novac

nist atingeau cote din ce in ce mai Tnalte: “Noua
noapte ni- e de tot/ Si fard scapare”. (Cantec
pentru Frank) , poezie scrisa in anul 1982, sau :
“ caut cdine/ cu doua boturi/ care sa nu fie obli-
gat sa taca/ atunci cand musca.” ( anunt la mica
publicitate) . Prin astfel de lucruri un scriitor isi
demonstreaza vocatia culturald, o vocatie fara de
care, scriitorul nu poate nici odata sa fie plasat
in timp si spatiu. Daca 1n primul poem mesajul
de revolta este adresat unuia dintre fii sub forma
unui cantec de leagan, facand si mai apasat re-
ferire la o neliniste continud, tocmai in cantecul
de leagan care ar fi normal sa induca linistea si
lumina nicidecum intunericul si disperarea, in
celalalt poem, mesajul este aruncat direct spre
toatd lumea, printr- un anunt la mica publici-
tate. Poetul este, in acelasi timp, fermecator de
sincer izbucnind in declaratii de iubire: “ Nisip,
sanii tai/ abrubti ca o zi de iulie. / Mana mea
rebegita de ger. (Marea Neagra). Rafinamentul
si precizia sentimentala a unor asfel de poezii te
duc inevitabil, cu gandul la Virgil Mazilescu.®
Criticul Gerhardt Csejka, cel care prefateaza cu-
legerea de versuri a lui Rolf Bossert, considera
cd in poeziile sale putem regasi, cu siguranta,
suma tuturor experientelor sale, chiar daca
autorul nu ne- a lasat un jurnal liric: “ in sensul
valorificarii nemijlocite a acestor intdmplari pe
care i le aducea ziua” Rolf Bossert este un poet
in al carui rafinament te pierzi ca intr- o goana
a tuturor lucrurilor frumoase pe care nici macar
nu esti capabil s le percepi intotdeauna, este,
cand inchis, cand simplu, cand liber, cand cazut
intr- o deznadejde care te doare si te elibereaza
de fiecare data citindu- i poeziile.

Motivul ferestrei in Remember-ul matein

Creator de portrete, dar si peisagist, Mateiu I.
Caragiale decupeaza la un moment dat din peisa-
jul nocturn al nuvelei Remember un fragment de
imagine, relevat in text prin motivul ferestrei.

Asteptandu-1 pe Aubrey, privirea naratorului
incremeneste in contemplarea unei ferestre im-
paienjenita de raze date de lumina in intunericul
mat al noptii fatale: ,,Una singura de sus se impa-
iengena de raze slabe, aceea a unei odai incarcate
de poleieli, unde veghea o lampa agezata pe un
colt de dulap — mai mult candela decat lampa —
abia lasand sd se cearna ca inveninata, printr-un
invelis de smalturi verzi, o lumina indbusita, una
din acele lumini care, dupa datinile vrgjitoresti,
sunt prielnice duhurilor rele ce raticesc in pute-
rea noptii”.

fn Remember se comunica cu interiorul
oddii prin fereastra. Cadrul ferestrei decupeaza
spectacolul lumii de dinduntru, spectacol ce se
reduce doar la poleieli si oglinzi ,,inzabranite”.
in interiorul tabloului prin fereastrd numai lampa
este vizibild integral, plasata pe un colt de dulap.
Desi nu are nici perdele si nici geam, fereastra
nu permite privitorului decét un acces partial la
secretele imaginii, punand in scend un joc intre
vizibil §i invizibil care incita privirea.

Motivul ferestrei este important aici, intru-
cat el propune o dedublare a imaginii chiar ina-
untrul textului. Cadrul ferestrei este paralel cu cel
al tabloului nocturn. Ea prilejuieste in Remember
o imagine in imagine, o picturd in pictura. Avem

un prim tablou in care protagonist este naratorul
contempland fereastra si un tablou secund in care
protagonist este chiar peisajul prin fereastra cu
tot ceea ce el contine: imaginea odaii.

Astfel, fereastra este un prag bine definit intre
lumea de afara a naratorului si lumea de dindun-
tru, de dincolo de cadrul ei, unde ar putea fi pla-
sat Aubrey, lumea accesibila privitorului de afara
doar ca un joc vizibil si indivizibil, ce instituie
misterul.

Simbolizand ,,receptivitatea”, fereastra are doud
moduri de existenta. Ea face parte si din tablou, de-
oarece e contemplata de privitor, dar si in al doilea,
intrucat este rama care contine tabloul odaii.

Victor leronim Stoichita, analizand fereas-
tra, adicd ,,metafora privirii” — cum o numeste,
subliniaza cd aceasta, de la Flaubert si Zola pana
la Henry James, ,,a fost aproape intotdeauna con-
siderata ca o deschidere din interior catre lumea
exterioard, ca o scend ce prijeluieste o intalnire in
plan vizual, ca loc de reprezentare”.

La Mateiu schema de punere in scend a pri-
virii este inversa: privirea pleaca din spatiul des-
chis, care se intinde dincolo de cadrul ferestrei,
catre spatiul inchis al odaii.

Prin acest aspect al traiectoriei privirii — Re-
member se apropie ca viziune de poemul in proza
al lui Baudelaire, Les fenetres, in care si poetul
francez este adeptul privirii din afard a unei fe-
restre slab luminate de o candela: ,,Cel ce prives-
te din afarad printr-o fereastra deschisa niciodata

Elena Diana Gavan
nu vede atatea ca acela ce priveste o fereastra in-
chisa. Nu exista obiect mai adanc, mai tainic, mai
fecund, mai tenebros, mai orbitor ca o fereastra
luminata de o candela. Ceea ce poate fi vazut la
soare este totdeauna mai putin interesant decat ce
se petrece in dosul unui geam. in aceastd borta
neagra ori luminoasa traieste viata, vizeaza viata,
sufera viata”.

Motivul ferestrei este mijlocul de predilectie
prin care Mateiu introduce in fluxul narativ inca
o descriere. Se foloseste de acest motiv pentru a
evoca pe Barbey d’Aurevilly cu a sa ,,Le Rideau
cramoisi”: ,,Ah! Farmecul ferestrelor luminoase
in intunecime, cine s-ar mai incumeta a-1 spune
dupa Barbey d’Aurevilly?”. La fel ca si persona-
jul lui Barbey, povestitorul nostru, chiar daca nu-
mai sub forma unei banuieli, imagineaza dincolo
de cadrul ferestrei spectacolul unei vieti care ar fi
putut avea legatura cu Aubrey de Vere: ,,Sa fi fost
vreo legatura intre acea fereastra, care e de ajuns
sa inchida ochii ca sa-mi rasara inainte intocmai
ca atunci, si cele ce s-au petrecut in acea noapte
chiar, banuiesc, nu pot sa stiu”.

Spre deosebire de fereastra lui Barbey
d’Aurevilly, fereastra din Remember nu are ,,nici
perdea”, ,,nici geam”; ea invita direct la cunoas-
tere. Rolul perdelei ca intermediar intre doud
lumi — a umbrelor si a vietii din Perdeaua sange-
rie, este preluat aici de motivul ferestrei. Aceasta
devine in nuvela mateina o punte intre lumea vi-
sului si a vietii.
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....51 Incepu sd tipe apasandu-si cu putere
ochii ,cu pumnii, si delirul incepuse din nou sub
presiunea durerii, nu mai reveni la nici o aminti-
re fiindca amintiri nu erau , ii apareau insa, pre-
cum niste sdgeti de foc, imagini aiurea, apareau,
dureau si plecau si iar se intorceau dar niciodaa
aceleasi si el tipa si tipa degeaba fiindca cogma-
rul parea sa nu se mai sfirseasca, vedea chipuri,
acestea uneori radeau privind la el in batjocura,
alteori se repezeau sa-1 sfasie si se transformau
in cdini si cdinii urlau odata cu el, dar poate nu
erau caini,erau lupii cu ochii rosii care de fapt
numai varcolaci puteau fi si varcolacii rupeau din
el halci intregi de carne si carnea era putreda si
putea si-1 chinuiau ciupindu-1 de buzele pline de
sange si-1 apasau peste pumnii cu care isi tinea
ochii ce pareau sa sara din glavanele lor de us-
turimea care nici macar pentru o clipa nu se mai
oprea si se oprise deodat’ iar mainile-i cazusera
alaturi, parca nici nu mai respira dar stia ca daca
nu murise pana acum , ei, acum era momentul si
lesinul venea ca un motan gras ce se ageaza pe
locul cald de unde tocmai te-ai ridicat .

Trecea tacut prin niste incaperi goale vopsi-
te in alb si se gandi ca sunt chiliile Maicutelor
Domnului si-si inflori un zambet scurt pe fata
care tot il mai durea fiindcd ajunsese la Ceruri si
nu in iad cum crezuse de multe ori ¢ va ajunge
si mai ales dupa ce pierduse fetita , nici nu stia
cum o cheama pe fetita si se gandi la ea crezand
ca daca va veni ca imagine in ochii lui ii va spu-
ne ea cum o cheama dar fetita venea nu in fata
lui, ci in spate,pandindu-i fiecare pas si strigdn-
du-l pe nume iar el nu indraznea sa-i raspunda
fiindca nu-si amintea nici macar cum il cheama
pe el si ea striga cantat, Rafael ,Rafael Rafael si
perdelele de la ferestre se ondulau in ritmul can-
tecului ei si parca aveau de gand sa cante cu ea
iar el le vedea cum se valuresc ca valurile marii
si era clar ca si el fusese la mare si marea ii apa-
ruse in calea sa si mergea spre ea ,trebuia sa-si
ude picioarele fiindca-1 ardeau , si-1 ardea si mai-
nile si parca intreg corpul il ardea si nu cunostea
pe nimeni in calea sa pentru ca nu era nimeni in
calea sa si nici fetita nu mai era iar el nu reusea
sa priveascd in urma sa de teama de a nu-1 ustura
ochii si chiar isi amintea ca pe el il usturasera
ingrozitor ochii i nu stia de ce nu-l mai usturda
acum ochii si se gandi ca poate ar fi fost bine sa
planga, sa se spele 1n cap, toate necazurile care
au intrat acolo prin ochi si era clar, prin ochi i
intrase ceva si-l trimisese aici pentru a vedea
ce-1 intrase in ochi , dar asta avea mai putind im-
portanta ,important era cantecul ce nu se mai au-
zea, ce rostise numele lui si atunci stiu ca Rafael
este numele lui si ca fetita-1 chema dar care era
numele ei i nu o putea intreba pentru ca el nu
putea privi inapoi de durerea ochilor si astepta
ca ea sa se Intoarca si sa-i spuna cum o chema,
mai bine cum o cheama, de ce cum o chema?
Este aici ,se ascunde in spatele perdelelor si le
unduieste cu mana ei . Se indrepta spre ferestre

Noiembrie pe ceata
(Fragment)

pentru a scutura perdelele si nici gand sa le poatd
atinge fiindca perdelele nu mai erau si privi ina-
inte prin geam ,privi intr-o lumind cum nu mai
vazuse el niciodata si isi dorea atat de mult sa
atingd lumina aceea ce parca scria ceva pentru el
si el citi ,§i citi i iar citi chiar daca nu intelegea
ce citeste pentru cd Mirona era de neinteles si el
stia asta ,stia cd nu mai auzise niciunde sau poate
ca da, auzise dar unde si intinse mana sa atinga
scrisul valurit §i mana trecu peste fereastrd prin
fereastra si el nu-si mai vazu mana si imediat
cu parul ridicat valvoi 1si trase mana Tnapoi dar
mana parca nu mai era deloc §i o strigd pe ea,
strigd Mirona si Mirona aparuse tot in spatele lui
si iarasi fredona, Rafael,Rafael, Rafael si Rafael
se intoarse cu o ultima putere uitata agatata de
un firicel de viata ,se intoarse si nu vizu nimic,
dar auzi in schimb cantecul fredonat cu acelasi
Rafael si cu o mare parere de rau se intoarse si
porni in cdutarea lui prin sali goale si culoare
interminabile ,cu usile date de perete . in spatele
lor parca se intorseserd cainii si varcolacii si-si
aminti de ei deodata stiind ca nu era totul pierdut
,incepu sa coboare niste scari si la capatul sca-
rilor deschise o usa ,0 deschise mai mult si mai
mult pentru faptul ca-i mirosea a spirt si parca el
tot, mirosea a spirt §i nu vroia sd miroase a spirt
, deschise usa si rimase asa in pragul ei privind
tinta spre ce ar fi trebuit sa fie cerul inalt dar nu
vazu decdt un tavan de pe care vopseaua se coji-
se in mai multe locuri, vazu niste stative de care
atarnau niste pungi in care parca era doar apa si
aparate §i mai multe paturi in care mai erau de-i
ca el si ei aveau stative si pungi si coji de vopsea
deasupra capului, cu fire in maini si nas si tuburi
in gurd si vru sa se ridice brusc pentru ca el nu
avea ce cauta intr-un spital pentru ci aici era clar
un spital dar cazu imediat inapoi pentru ca ridi-
carea brusca 1i aduse o ameteala sora cu cea din
care tocmai iesise si se temu de moarte pentru a
doua oara dar nu credea ca o sd moara pentru ca
de multe ori Mada i spusese ca ea n-a vazut ni-
ciodata ,,drac mort” si acum era clar ca dracu era
el si dete ochii peste cap sa vada si ce se gasea
la capul lui si auzi o altd usd deschizandu-se si
cineva strigand la altcineva ca, betivu s-a trezit,
si se gandi o clipa ca betivu, s-ar putea sa fie el
dar de ce trebuia sa-1 numeasca chiar asa si nu
Rafael, uite ce nume frumos, Rafael! Era clar, il
chema Rafael dar cum o chema pe fetitd? Si-si
amintise de fetita ce nu-l lasase sa treaca de fe-
reastra din spatele perdelelor ci-l scosese pe usa
afara si da, da, murmura cu buzele lipite, condus
mai mult de limba ce-1 durea atat cat sa-i amin-
teasca ca este si ea pe acolo si zise, Mirona ,0
data si inca o data si iar si iard astfel incat atunci
cand venisera asistentele urmate de un doctor
batran, de te lua groaza cand te gdndeai pe mana
cui te dai, (dar parca el stiuse pe ména cui s-a
dat?) incepuse sa se foiasca spasmodic cu inten-
tia sigurd de a cobori din pat, de a se elibera de
tot ce atarnasera pe el si ele nu-l lasasera fiindca

Mariana Toropu

zadarnicea tot ce reugiserd sd facd pana atunci
pentru a-i salva viata fiindca, 1i spusese doctorul
batran,fusese deja plecat cu moartea de mana si
unde te-ai otrdvit aga? Cine te-a otravit? Cum
adica otravit? cerea explicatie privirea sa mutd
fiindca limba nu-l ldsa sa vorbeasca de umflata
ce era, cum adica? Adica cineva a vrut sa te otra-
veasca cu ceva dar nu stim cu ce, pentru ca se
vedea clar ca era vorba de ceva vegetal, de buru-
ieni in special ,dar cum ajunsese el sa bea buru-
ieni? Si lampa-i filase destul de slab dar suficient
pentru a-si da seama cd numai in locul unde ca-
zuse si pe unde se tarase pand la camion s-ar fi
putut s3 manance ceva , i se amintise de sdngele
in care-i fusese manjita fata si de pamantul din
gura sa si de tot ceea ce adusese cu el in acest
ambulatoriu sau cum i-o fi zicand si ceea ce era
cel mai important i se spusese cd fusese adus de
alti doi camionagii ca si el care-i auzisera urlete-
le si se grabisera sa-i sard in ajutor.

Camionagii? Asta-i buna! Atat de tare striga-
se? vru sa intrebe daca acestia amintisera despre
caini, ori despre lupi, despre varcolaci sau des-
pre ...despre cine s mai aminteasca? Nu ,aces-
tia nu amintisera despre toate astea in mod sigur
fiindca doctorul i-ar fi spus singur, si ar fi fost
mult mai bine sd@ nu aminteasca nici el pentru
ca de aici, ajungea sigur la ,,glumeti” iar el, era
destul de clar cé fusese doar beat ,beat si intoxi-
cat cu buruieni si daca se trezise, era bun trezit
si nimic nu mai conta pentru moment.

Pe hol se auzeau glasuri incurcate unele in
altele ,strigdte, cereri de ajutor, de dati-va la o
parte, faceti loc, pleacd dom-le de aici, nu vezi
cd este un caz grav, dati-vd cu totii la o parte, la
perete, la perete...se striga iar el auzea dar nu
putea comenta cu nimeni pentru cd asistentele
si doctorul disparuserd ca in ceatd, ca in ceata?
Si-si amintise in secunda aia tot, isi amintise de
ceata ce-l terorizase toatd saptamdna, de acest
noiembrie spurcat ,rece §i umed, de toata aler-
gdtura in cautarea Mironei, ei da, a Mironei, in
sfarsit isi amintea de Mirona dar si de ceea ce se
intamplase cu ea chiar daca verii lui se purtase-
ra frumos §i nu-i iegiserd din voie fiindca ei nu
aveau treabd cu fetita, ei aveau treabd cu Mdda-
lina, si Maddalina vinduse casa si ramdsese in
curtea mda-sii cu fatd cu tot iar el daduse banii
verilor iar ei ii mai daduserd ceva,ceva, inapoi
si acei ceva, ceva, ajunseserd la Pensiune §i aici
tacu brusc de parca isi inghitise limba asa um-
flata cum era. Vasdazicd la pensiune ajunsese cu
banii,acolo mai fusese el cu mult timp in urma
dar de atunci nu mai fusese deloc i stia ¢ acolo
sunt FT, adica fete, fete dintr-alea si mersese si
el cd doar o datd-n viatd intrd acolo un parlit ca
el si fetele veniserd la el si avusese de unde ale-
ge dar nici ca mai ramdsese vreun leu prin buzu-
narele lui §i-si amintea ca ...incredibil! Doar nu
visez, nu visez! Gata sunt bine! striga in mintea
lui fiindca ....
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Influenta traditiilor populare romanesti asupra filosofiei si religiozitatii lui

Constantin Brancusi

Brancusi si-a asumat traditia populara a satului
romanesc in care s-a nascut, ale carei influente se
regdsesc pe mai multe planuri: in ,,filosofia natura-
litatii” (revelata de textele si aforismele sale), in re-
ligiozitatea sa complexa (asemanatoare ,,crestinis-
mului taranesc”), in comportamentul sau cotidian,
in modul in care si-a mobilat atelierul din Impasse
Ronsin §i mai ales 1n opera sa.

Din textele si aforismele brancusiene se desprin-
de o asumare a Intelepciunii populare roménesti, pe
care el o numeste ,,filosofia naturalitatii”, care con-
tine si normele de conduitd morala stramoseasca
(ce se regasesc in zestrea de proverbe a satului ro-
manesc). Aportul cel mai important i original al lui
Bréncusi in sculptura moderna poate fi, in ultima

respectul sdu pentru materialele care trebuie sa-si
continue ,,viata naturala” si dupa ce au fost lucrate
de artist, corespund acestui panteism-animist, in care
Dumnezeu se identifica cu realitatea in integritatea
sa, iar toate lucrurile si fenomenele naturale sunt ast-
fel insufletite de o esenta spirituala de origine divina.
De altfel el credea, in acelasi spirit, ca ,,Dumnezeu
e peste tot”.

Bréancusi nu a ramas un taran arhaic si intelept. E1
devenise si un intelectual sofisticat, un filosof subtil
aflat n cautarea adevarului absolut, care tindea spre
perfectiune, foarte implicat in avangarda pariziana.
In faza majora a creatiei sale (1907) el va reveni
insa mereu la temele mitice ale mitologiei satului
gorjean. Aceastd dubla personalitate a lui Brancusi
(taran /intelectual) se va exprima si prin dualismul

instantd, exprimarea viziunii populare romanesti a
lumii, care era un element constitutiv al filosofiei
artistului.

Brancusi a explicat si modul in care se aplica
haturalitatea” in viata si artd, ca si beneficiile care
se obtin din acest lucru. In artd naturalitatea este
gandire alegoricd, simbol, sacralitate sau cautarea
esentelor ascunse” in material. Arta trebuie sa in-
tre in comuniune cu natura §i sa-i exprime principi-
ile, de aceea sculptura rimane o expresie a actiunii
naturii (in vederea realizarii unei lucrari, el pornea
intotdeauna de la natura si de la o idee).

Ideea de ,,viata proprie” a materialelor de lucru
este legatd de credinta lui Brancusi cé orice lucru
natural contine ,,spirit” (suflet), pe care un sculp-
tor priceput trebuie sa stie sa il aduca la suprafata.
Astfel, o sculptura brancusiand nu este copia unei
imagini din naturd, ci forma vizibila a ,,esentei cos-
mice” (spiritul) aflata in interiorul materiei. Pentru
Brancusi minunile vietii si naturii insemnau si ma-
nifestarea spiritelor care se afla in lucruri. De aceea
arta lui se inscrie intr-o traditie artistica cu origine
arhaica, a carei functie principala era aceea de a ex-
prima miturile i prezenta sacrului. Aceasta intoar-
cere la origini l-a facut asadar sa regaseasca esenta
sacrd a lucrurilor naturale, care permite omului sa
se apropie de absolut.

,Filosofia” lui Brancusi, asa cum a fost denu-
mitd generic de exegeti, este reprezentata in mare
masurd de filosofia naturalitatii stramosesti, care,
la randul sau provine din panteismul-animist al
Romaniei rurale, ce este de fapt o credinta ances-
trald a taranilor romani. Convingerea lui Brancusi
ca lucrurile naturale au o ,.esenta cosmica”, ca si

(arhaic/modern) noii sale arte.

Comportamentul lui Brancusi in viata cotidia-
nd urma si el in esentd normele satului romanesc,
ale carui valori despre bine si rau se aflau in ,,fi-
losofia naturalitatii” si in ,,doctrina strabunilor”.
,,Tarania” lui Brancusi trebuie insd inteleasa ca o
stare de spirit a unui om care si-a pastrat aparte-
nenta la valorile estetice si etice ale satului natal,
care au devenit ulterior si surse de inspiratie in arta
sa. In acest fel se explica si comportamentul etic si
atitudinea tardneasca a lui Brancusi la Paris.

Era cunoscut prin bunatate, omenie, buna ve-
cinatate, ospitalitate, cumpatare, oralitatea ,,esopi-
ca”, admiratia pentru muzica populard romaneas-
ca si modul de a se imbraca sau de a gati mancarea
ca un taran roman.

Mobilierul din atelierul lui Brancusi era de
asemenea taranesc (in stil oltenesc) si era executat
de maéna lui intr-o manierd de maxima simplita-
te. Acesta 1i amintea de originea sa, dar, in ace-
lagi timp alcdtuia un cadru pur, prielnic lucrului
si vietii in atelierul-locuinta, care era chiar lumea
proprie lui Brancusi, pe care si-o crease singur, ce
reflecta conceptiile sale filosofice, legate de natu-
ralitate si simplitate.

Bréncusi a fost influentat de traditiile populare
romanesti si in arta sa, dar a Invatat sa fie
traditional” doar dupa sosirea sa la Paris,
sub influenta curentelor artei moderne si
mai ales a primitivismului. Dupa o lunga
evolutie intelectuala si mari transformari, el
a redevenit ,,taran” cand a incercat o recupe-
rare prin arta sa a sensurilor unor simboluri
primordiale, care le-a preluat din folclorul
romanesc (dar nu numai).

Seninatatea §i puritatea absoluta care se
degaja din operele sale, ca si esentialitatea
formelor ce decurg din acest proces de abs-
tractizare este conform vechii arte populare
romanesti. Din acest motiv se constata la
lucrarile sale o simplitate a originilor pre-
istorice, de natura cosmogonica, anterioare
oricdror civilizatii.

Practic ,,primitivul” pentru Brancusi se
identifica in mare masurd cu complexul de
traditii, legende, obiceiuri §i ornamente din
folclorul romanesc. Sculpturile sale in lemn
prezinta simturilor forte spirituale, asemenea
productiilor artistice primitive. Aceste influ-
ente plastice din arta populard roméaneasca se
regasesc atdt sub aspectul formal, cét si ca
metoda, cum ar fi de exemplu metoda sim-
plificarii si stilizarii tipice sculpturii taranesti
in lemn sau a ,,cioplirii directe”, practicata de
artizanii creatori de stalpi de cerdac.

Esenta lucrarilor brancusiene provine din
folclorul romanesc, insa conceptul tehnic era
in ton cu arta moderna (mai ales asamblarile
si sculpturile-obiect brancusiene ilustreaza
contopirea traditiilor populare si a nnoirilor
avangardiste).

Constantin Brancusi avea o religiozitate comple-
xa: sub aspect confesional era crestin ortodox (reli-
gie in care a crescut §i pe care nu a parasit-o pana
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la moarte), dar credinta sa reala era foarte apropiata
de crestinismul popular romanesc (,,crestinism cos-
mic”).

Faptul ca Brancusi a crescut si s-a format intr-
o ambiantd crestin-ortodoxa, iar Hobita era foarte
aproape de Manistirea Tismana, l-a marcat pentru
tot restul vietii. In relevarea credintei crestin-ortodo-
xe a lui Constantin Brancusi s-a tindnd cont de im-
plicarea sa in activitatea bisericii ,,Sfintii Apostoli”
din Targu-Jiu, care este pe axa Ansamblului monu-
mental brancusian, de textele si aforismele artistului
pe aceasta tema si de atitudinea sa religiosa.

Astfel, Brancusi a fost interesat de a imbunatati
concret planurile de lucru si schitele folosite la refa-
cerea bisericii (capitelurile si portitele de lemn ale
bisericii au fost realizate dupa desenele sale) si s-a
implicat in activitatea bisericii, batdnd cu maiestrie
si placere clopotele si toaca, iar la tirnosirea bisericii
i s-a permis sa imbrace stiharul de diacon si sa des-
chida Sfanta Liturghie.

Din textele sale se vede cd se raporta in tot ce
facea la divinitate, parand sa poarte un dialog conti-
nuu, interior, cu aceasta, adresdndu-i intrebarile sale
existentiale cele mai grave (era uneori profund nefe-
ricit in incercarea de a-si gasi calea corectd si hara-
zitd, atat pentru viata, cat i pentru arta sa). Aceasta
raportare pare sa fie specifica unui crestin ortodox,
mai ales cd isi punea frecvent problema mantuirii.
Despre religia ortodoxa considera ca trebuie ,,traita”
si nu ,,vorbita”.

Brancusi avea de mic trdiri religioase (mai ales
la auzul sunetului clopotelor, care pentru el erau ,,0
voce divind”), a cantat ca diacon mult timp in Bi-
serica ortodoxd romana din Paris, tinea zilele de
post, dorea sda obtind o pace sufleteasca urmand
disciplina ,,sfintilor rasariteni”, la spovedania de la
sfarsitul vietii sale a marturisit ca si-a inchinat viata
Romaniei si a slujit Bisericii romanesti, iar in opera
sa sunt prezente teme artistice veterotestamentare si
din Noul Testament. Chiar si munca sa de creatie o
privea ca pe un act religios (artistul este un ,,preot
anonim”).

#

Credinta lui Brancusi avea accente mistice, ob-
servate adesea de prietenii si exegetii sai. El insusi

B
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considera cd a venit pe lume cu o menire (ce i s-a
dat spre implinire), ca viata lui a fost o succesiune
de miracole, ca in actul de creatie ,,un absolut” se
exprima prin el, iar viata o vedea ca un drum al ca-
rui inceput si capat se confunda cu

mila acestora prin detasare de propria individualita-
te, credinta profunda intr-un echilibru universal om-
niprezent. Brancusi regdsea in India tocmai filosofia
naturalitatii eterne a stramosilor sai romani, panteista

divinitatea.

Religiozitatea reala a lui Con-
stantin Brancusi era insd mai ampla
si foarte apropiata de ,,crestinismul
taranesc” mostenit in intregime
din Romania (Hobita), caracterizat
de prezenta a numeroase elemente
religioase arhaice panteist-animis-

te (ce tin de ,.filosofia naturalitatii
eterne” dupa care se ghida artis-
tul). Aceasta creatie religioasa este
proprie sud-estului european si
este numita ,,crestinism cosmic”
de M. Eliade. Specificul acestui
sincretism este faptul c@ neglijea-
za elementele istorice ale cresti-
nismului, ¢ proiecteaza ,,misterul
cristologic” asupra intregii naturi
si cd@ insistd asupra ,,dimensiunii
liturgice” a existentei umane.

Bréancusi avea o gandire tradi-
tionald, mito-religioasa de factura
simbolicd. Avea sentimentul unei
comuniuni intime si directe cu
natura, din care simtea cd este o [§
parte. Aceastd aderare afectiva si
intelectuald la un cosmos integral
(spiritual §i material) era insotita
de o emotionalitate specifica, oa-
recum un sentiment de religiozi-
tate cosmica, pe care a reusit sa il
transmita si operei sale.

Bréncusi, care se inspira din

folclorul romanesc si din arhaic,

a ajuns sa creeze forme care amintesc de plastica
abstractd” a Vechii Civilizatii Europeane (care s-a
pastrat pand azi in ,,notele sale mito-simbolice esen-
tiale™). Se pare ca aceasta civilizatie, care a inflorit
la inceputul neoliticului, si-a transmis valorile nu
numai in cultura minoica si Grecia homerica, ci si
mai departe in societatile traditionale taranesti, ceea
ce explica faptul ca majoritatea simbolurilor magi-
co-religioase din neolitic se regasesc in ornamentica
romaneasca actuald. Cultul religios crestin si siste-
mul ritualic adiacent a continuat si el sa fie marcat
de gandirea magico-simbolica generatoare a cresti-
nismului cosmic.

Continutul acestei civilizatii era bogat in simbo-
luri fundamentale, in mituri originare si intr-un ima-
ginar artistic caracterizat printr-o tendinta de abs-
tractizare, de stilizare si de transfigurare a naturii.
Aceasta reductie voita a formelor in vederea punerii
in evidentd a trasaturilor esentiale ale unui obiect
sau fenomen este in genul sculpturilor lui Constan-
tin Brancusi (ce pun in evidenta ,,simbolul fiecarei
fiinte” si patrund ,,adancul misterelor naturii”) si s-a
transmis in creatia traco-getilor, a Daciei romane si
péana astazi in creatia plastica taraneasca, si e carac-
terizata de tendinta de schematizare, de geometriza-
re a figurilor si de abstractizare a compozitiilor (V.
Avram).

Metafizica orientald, si in speta cea din spatiul
indo-tibetan, a exercitat insa si ea 0 anumita influen-
ta asupra filosofiei si operei lui Constantin Brancusi.
Sunt mai multe argumente care probeaza realitatea
acestui fapt: indicarea scrierilor lui Milarepa (in
a carui in biografie isi gdsea confirmarea propriei
sale cai), Papus si Laotse ca fiind lucrari de capatai,
atractia sa fatd de intelepciunea lui Buddha, acorda-
rea unei importante foarte mare pregatirii interioare
inainte de executia propriu-zise a unei lucrari (in-
delungile sale meditatii asupra calitatii materialelor
pentru a se pune in acord cu ,,spiritul” lor), ideea ca
dezvoltarea interioara se infaptuia in paralel cu evo-
lutia esteticd, puternica esentializare, spiritualitate
si ,,eliberare” de corporal pe care o degaja lucrarile
sale.

In panteismul lui Brancusi exista o inrudire cu
géandirea orientald, datd de umilinta fata de natura
insufletita si fiintele inferioare, dorinta de a se asi-

si animistd, avand sentimentul comuniunii intre cele
doud lumi (el a reusit astfel sa coboare la originile
comune ale celor doua culturi si sa acceada sensurile
simbolice primordiale). In repetate randuri Brancusi
a fost prezentat ca un artist intelept aplecat spre filo-
sofia orientald, emanand cunoastere si frumusete

Este posibil ca indelungatele meditatii ale lui
Brancusi asupra artei sa il fi condus la un demers
comparabil cu cel al ganditorilor din Orient. Este po-
sibil de asemenea ca, adancind propriile sale traditii
folclorice stramosesti, sa fi intrat de fapt in zona uni-
versalitatii, acolo unde sensurile profunde ale mari-
lor traditii se intdlnesc.

Sunt mai multe lucréri ale lui Brancusi care sunt
considerate ca suferind influenta orientald. In ceea
ce priveste concret studierea filosofiilor i artelor
orientale, aceasta s-a facut prin intermediul cartilor
de intelepciune orientala si a muzeelor pariziene Gu-
imet, Trocadero si mai ales Luvru care 1-a stimulat
puternic sa studieze vechile religiile din Orient, si
mai ales din India si Tibet.
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POEME

Vasile Ponea

Mona Lisa

Precum umbra norilor se reflecta pe cer
Intru sfintenia ploii,

Un geniu poliedric si plin de-profunzime,
Ne-aduce din eter o mostra ca o stea.
Straluminind edenic, cu ochi de catifea,
Inteligent croitd, cu-atata gingasie,
Prinsa si-n ironie,

Spiritualizata, ca certd poezie.

Iar cu lumina unui usor suras

Nelamurit i tainic,

Ca intr-un joc de ganduri,

Imita linigtea, seninatatea plina.

Tar cu-o o privire calma si sigurd pe sine
Se urmareste candid in propria-i oglinda
Si-si fluturd pe buze-un interior gandit
Prins intr-un ideal de frumusete-spirit.

Poem in consecinta

Ingeri de taind imi umbreau calm stelele

Ce fericit eram! Insa gtiam ca

despre inima prea des se pronunta nepriceputii.
Pe-o intindere de nuferi mi-am desenat uimirea....
uitarea nu ma mai cutremura i nu ma mai doare,
cu toate ca... este generatoare de-o liniste ucigatoare.
Exista o iubire dementa intre spatiu si timp
si-ntr-un conglomerat de infiniti,

cuvintele-mi gem a neputinta,

desi, sunt ca un brici ce rade tacerea.

As vrea sa vad din toate ca acum,

sau nici atat... cat o pala de fum,

frunza lumeasca sa cern prin vesca

si cu viata-mi Incd neobosita de moarte,

sa-mi amintesc anonimatul

si cum se racordeaza timpul la vesnicie,

dar nu gasesc o intindere de vrere, ci doar de hotie.

* * %

cu sufletul parjol pentru hidosul trup,

ce-i picurd de roua,

in fata cu un cosmos de constiinta treaza,
arareori i noud, ne vine moartea-n ajutor
si sufletu-1 sloboada,

fata ni se-nsenind de-o iubire plina,

firul de argint se trefileaza

iar in final se rupe

si pleaca —n goana mare, de unde-a rasarit.

Nastrusnicii

-In noaptea mea de glorie am calatorit printre stelele
din lac.

-Albul perfect nu-1 vezi, dupa cum nici negrul perfect.
-Cand intorci si al doilea obraz, bestia simte o frica
aproape sfioasa.

-Nu exista viu sa nu vada moartea.

-Se pare ca frica de suferinta este mai grea decat su-
ferinta Tnsasi.

-Tot ce se intdmpla odata, poate sa nu se mai intdm-
ple niciodata, dar tot ce se intdmpla de doua ori se va
intdmpla cu siguranta si a treia oara.

-Infinitul il avem in cuget si infiniti vom fi mereu.
-Iubirea adevarata, curata, construieste, chiar si nu-
mai prin zamislire.

-Inlauntru intrinsec e iz de vesnicie, iar in afard de
zevzec e doar vremelnicie.

-Treptat ne-apropiem de timpul, cand ochii de pe-
ruzea ne sunt inlocuiti, de altii de smoala, cand ges-
turile ne trec in adormire, iar gandurile toate ne vor
napadi intr-o clipita.

-Imbinarea permanenta a binelui cu adevarul e cea
mai mare frumusete intalnita.

-Guvernantii nostri azi incearcd sa umple un butoi
ciuruit - cu ciurul.

-Nu trebuie sa slujesti timpului, caci iti trebuie timp
sa te slujesti pentru esentializare.

-Adevarata nemurire n-are nici-o legatura cu gloria,
care e doar pamanteasca.
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FRUMUSETEA CA ATRIBUT AL DUMNEZEIRII

Teologia dogmatica stabileste o serie de atribute
ale Dumnezeirii, corespunzénd tot atator sau poate mai
multor numiri, menite a apropia de intelegerea noas-
trd, in masura in care acest lucru e posibil. Din randul
acestor atribute si denumiri, face parte si frumusetea.

Dumnezeu se caracterizeaza, intre altele, prin fru-
musete, potentatd la maximum, El insusi fiind Frumu-
setea prin excelenta. Acordandu-I atributul frumusetii,
teologia a urmat o cale asemanatoare celei folosite in
cazul celorlalte atribute, alese dintre cele mai pozitive
nsusiri ale creatiunii, considerate in gradul superlativ.

Dostoievski afirma chiar, prin gura unui erou al
sau, printul Miskin din romanul ,,Idiotul”, ca ,, frumu-
setea va salva lumea”.(cf. F. Dostoievski, idiotul, trad.
Zizica Patragcu, t. IT, Bucuresti, f.a.p. 81)

Universul e frumos si existenta fiintelor ce traiesc
in el, nu poate la randul ei decat frumoasa. O existenta
lipsita de frumusete, n-ar fi decat un continuu infern.
Omul are nevoie de frumos intocmai ca si de aer. Lu-
mea care ar pierde gustul frumosului si dorinta de a-1
avea, s-ar cufunda in intuneric si ar dispare.

Daca Universul si viata sunt frumoase, daca fru-
mosul are un rol atat de important in viata oamenilor,
stapanii Universului, este firesc ca Cel ce a creat totul
atat Universul cat si viata, Dumnezeu, sa detina atri-
butul frumusetii desavarsite, sa fie el insusi Frumusetea
suprema. Sfintii Parinti ai Bisericii, intemeietorii Teo-
logiei crestine, au acordat drept aceea Dumnezeirii
atributul frumusetii, numindu-L ,, frumusete” si ard-
tand prin aceasta ca toata frumusetea de la Dumnezeu
isi are originea.

Pozitia pe care s-au agezat Sfintii Teologhisitori a
dus 1n cele din urma la inchegarea unei adevarate este-
tici patristice.

Numai tindnd cont de aceastd realitate ne pu-
tem explica, de altfel, aparitia in mediul crestin a mai
multor,,Filocalii”. Acordand insd Dumnezeirii, atribu-
tul frumusetii, teologii crestini n-au facut decat sa teo-
retizeze, dezvoltand si precizand, o viziune existenta in
nucleu si la precrestini.

Problema frumosului in sfinta scriptura

Cartile Sfinte cuprind indicatii menite a solutiona
corect orice problema de teologie, oricat de stupida ar
fi ea. Ideea frumosului nu le este straina. In spiritul,
ca de altfel si in litera Bibliei, frumosul este propriu
Dumnezeirii. Creand, Dumnezeu a realizat o opera
care nu putea fi la randul ei decat frumoasa. Maretia
creatiei exprimatd in cartea Facerii, in asa putine cu-
vinte, e refrenul frumusetii divine (Pr. Prop. Nicolae
Neaga- Problema frumosului in Vechiul Testament in
rev. Mitropolia Moldovei si Sucevei XXIV(1958), p.
200). Cele nevazute ale lui Dumnezeu , se inteleg din
fapturile Lui.(Romani I 20)

Lumea externd este oglinda frumusetii i maretia
lui Dumnezeu. Scriitorii sacri infatiseaza pe Dumnezeu
in cea mai stransa legaturd cu natura si-L vad intransa
pe EL. Norii si stelele manifesta forta care lucreaza pre-
tutindeni, prin fiecare copac vorbeste Dumnezeu, vari-
etatea florilor, i arata iscusinta cea nemarginita. Noi ne
dam seama cat de minunat este Dumnezeu in lucrurile
sale prin mijlocirea intregii fapturi.

Psalmul 104, este dominat in intregime de aceasta
idee, concentratd in exclamatia atat de semnificativa:
,,Cét s-au marit lucrurile Tale, Doamne! Toate cu in-
telepciune le-ai facut. Umplutu-sa pamantul de zidirea
Ta” (Psalmul 104, 24).

Aceasta relatie atat de stransa intre frumusete si
Creator pe de o parte, a devenit insd, la un moment dat,
pricina de ratacire, in sensul ¢, amestecandu-se cele
atat de diferite, fapturile maéinilor lui Dumnezeu au
ajuns sa fie confundate cu insugi Dumnezeu.

Textul din Intelepciunea lui Solomon (XIII 1-9)
este, din punctul acesta de vedere deosebit de graitor,
iar textul din Epistola Sfantului Apostol Pavel catre
Romani (I, 23), care nu face altceva decét sa reia ideea
din Intelepciunea lui Solomon si s o toarne in forme si
mai plastice, vorbind despre cei vechi care au confun-
dat, pornind de la frumusetea ei, faptura cu Facatorul,
zice: ,, Caci spunand ca sunt intelepti ei s-au prostit si

au schimbat slava nestricaciosului Dumnezeu in ase-
manarea chipului omului celui stricacios si al pasarilor
si al patrupedelor si al taratoarelor”

Abstractie facand de ratacirea pe care o condamna
textul acum citat, releva cat se poate decela conceptia
pe care o aveau autorii sacrii cu care i este atat de pro-
prie Dumnezeirii, se reflectd minunat in creatie: ,,$i a
privit Dumnezeu la toate cate le facuse si iatd erau bune
foarte”.(Geneza I,31)

Desi aveau o conceptie superioara teologica, au-
torii cartilor Vechiului Testament n-au exprimat iden-
titatea dintre frumusete si Dumnezeu. Reticenta ce se
poate observa in aceastd privinta, chiar si la o super-
ficiald analiza a textului sacru, provenea din teama de
a nu cadea in idolatrie, pacat vizat printre altele de ,,
intelepciunea lui Solomon”.

O situatie oarecum asemanatoare se intalneste si la
paganii antici care, cu unele exceptii, s-au oprit si ei la
jumatatea drumului” (cf. Marin Simionescu — Ramnicea-
nu, Necesitatea frumusetii, Bucuresti, 1925, p. 10-11)

Conceptia ganditorilor elini si a paganilor despre
frumos
Frumosul constituie una din eternele aspiratii si
probleme ale sufletului omenesc de pretutindeni si de
totdeauna. In mod cu totul deosebit el a devenit idealul
de prim ordin al elinilor, contribuind alaturi de bunata-
te, la inchegarea acelei frumoase Kalokagathii.
Frumusetea si in aceeasi masura bunatatea, ca
virtuti majore, au fost din buna vreme, cu toate c¢a nu in
mod constant, socotite atribute definind fiintele superi-
oare, apoi zeii §i principiile.

Astfel potrivit opiniei lui Anaxagora, inteligenta
- principiul lucrurilor, este in acelasi timp si izvorul a
toata frumusetea, ea fiind aceea care stabileste armo-
nia n cele urate. Heraclit face un pas inainte i atribuie
locuitorilor Olimpului o frumusete care depaseste pe
aceea a tuturor celorlalte creaturi, (Platon, Hippios ma-
ior, 289 b, Trad. St. Bezdechi, Sibiu, 1943, p. 15)

Epicur afirma ca trebuie sa se plece de la natura
umana pentru a se deduce prin asemanare constitutia
zeilor i sa se declare ca urmare, ca Dumnezeirea este o
fiinta care traieste fard a pieri si ca e intru totul plind de
fericire. Tot de la Epicur aflam ca lui Dumnezeu nu i se
poate atribui nici oboselile oamenilor, nici nenorocirile
ce tin de moarte si nici nimic din cele ce fac pe oameni
sa sufere, ci numai lucrurile bune. El poseda frumusetea
in gradul maxim. (La Filodem, Despre zei, I Ap. A.J.
Festugiere, Epicure et ses dieux, Paris, 1946, p. 96)

Platon adanceste si mai mult problema frumosu-
lui. In sistemul sdu filozofic, frumosul este proclamat
idee prototip, realitate suprema, la care participand
obiectele si fiintele devin si ele frumoase. El afirma
despre frumusete spunand ca n-o sa apara intr-o anu-
mita forma, ca va fi intotdeauna, va fi una si aceeasi, iar
toate celelalte lucruri sunt frumoase prin impartasirea
cu acea frumusete in asa fel incat acestea se nasc si
mor pe cand ea nu se micsoreaza, nici nu creste, nici n
sufera nimic(Platon, Simposion 29 trad. St. Bezdecchi,
Bucuresti, 1944, p. 134-135)

Frumosul platonic desi abstractizat la culme si de-
venit simplu concept, idee, prototip, reprezinta totusi
un atribut al creatiei si implicit a principiului care a
nascut si randuit totul. Creatia reprezentand o frumu-
sete pe deplin inchegata, si-a si primit numele de Kos-
mos. Platon afirma despre frumos ca are o mare putere
de atractie chemand catre sine sufletele prin eros.

Scopul actului religios insusi, de altfel, nu este
decat acela al contemplarii Frumusetii transcendente.

Cu toate investigatiile sale estetice Aristotel se limi-
teaza exclusiv la domeniul frumosului artistic. Notiunea
de frumos apare la el intr-un sens formalist. Notele esen-
tiale pe care i le atribuie sunt: ordinea, simetria si limita-
rea. (Aristotel, Metafizica, VII 37-38, XII 1078 a, p. 36)

Arta care este imitarea frumosului are efecte salu-
tare asupra sufletului omului prin aceea ca-1 purifica.

Plotin doctrinarul religiei frumosului, merge pe
urmele inaintasilor si le reia teoriile. El alatura frumu-
setea — Principiului absolut.

Frumusetea insasi naste tot ceea ce este frumos.

Remus-Daniel Hirghidus

(Plotin, Despre Frumos, I, 6, 6-9)

Principiul absolut este Frumosul in sine, iar cine
are in el dorul de a putea sd guste frumosul artistic,
prin chiar aceasta, a inteles ceva din natura intima a
inefabilului. Lumea se resimte de aceasta frumusete a
Principiului creator. A pierde din frumusete inseamna
a fi lipsit de existentd si de aceea existenta este dorita,
fiindca este identica cu frumosul, si frumosul este vred-
nic de iubire fiindca el este existenta. (Plotin, Enneade
1, 6, 6-9)

Pentru Plotin, chiar frumusetea frunzelor si a flori-
lor, de pilda, participa ea insusi la aceea inteligibila a
Unului din care deriva totul.

Odata cu Plotin intram in plina erd crestina. El a trait
intre anii 205-270, Astfel am trasat conturile conceptiei
anticilor despre frumos. Trebuie sa spunem ca oamenii
vechi au fost atat de patrunsi de sensul frumosului in-
cat, au vazut in frumusete un atribut esential al concep-
tului de Divinitate, ba cateodata divinitatea insasi. Asa
se explica de ce pietatea paganilor nu se indrepta decat
spre acele obiecte care puteau incanta simtul estetic.
Zeii oricare ar fi fost, deveneau din ce in ce mai puri,
pe masurd ce arta a ajuns sd exprime imaginea lor sub
o forma mai aleasa.

Incepand de la o oarecare treapta de perfectiune,
opera de arta atingea forma dumnezeiasca.

Anticii au ajuns sa vada in frumusete un privilegiu
al Divinitatii, iar daca o intdlneau printre oameni, o in-
terpretau ca fiind o empatie a Ei sau ca o participare la
insasi fiinta unui zeu. In acest sens scriitorul latin Apu-
leius (125-170) in ,, Metamorfozele” sale insereaza o
legenda potrivit careia fiica mai mica a unui rege era
atat de atragatoare incat in tara in care se zice ca ar fi
trait multi oameni puneau mana dreapta la buze cu ara-
tatorul pus de-a curmezisul pe degetul cel gros, ridicat
in sus, i aruncandu-se la picioarele ei, o venerau cu un
respect religios ca pe insasi zeita Venus.

Pentru pagani nimic nu releva mai evident caracte-
rul divin ca si frumusetea. Astfel cand crestinii prime-
lor veacuri erau pusi in fata statuilor sa se inchine si sa
aduca jertfe, acele statui erau cat mai frumos impodo-
bite cu vesminte si bogatii.

Paganii pusi in fata unei frumuseti trupesti deosebi-
te o credeau derivand de la zei.

Din cele mentionate rezultd ca frumusetea a fost
una dintre notiunile cu care gandirea antica a operat
din belsug, fiind pusa mai mult de catre piosii de rand,
decat de filozofi, in legatura cu ideea pe care si-au fa-
cut-o despre Fiinta Suprema, ori despre zei.

Multimile idolatre, resimtindu-se de influente ex-
terne, in cele din urma chiar crestine, vor vedea in fru-
musete o insusire a zeilor, universul la randul sau re-
flectand si el, in totalitatea sa si in partile componente,
Frumusetea suprema.

S8, dnsil” Kb,

o Trecinea®, pcans
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Medicii si literatura

Ca breasla medicala va fi dat, in mai toate limbile
de pe pamant, creatii artistice si literare dintre cele
mai desavarsite, nu mai mira pe nimeni. Cine n-a au-
zit de un Cehov, de un Dreiser, de un Huxley, de un
V. Voiculescu? Faptul ca acestia vor fi fost (i) me-
dici trece astazi drept un capitol insignifiant in marea
lor opera desi pacientii care vor fi beneficiat de ingri-
jirea acestora ar fi avut o cu totul altd parere.

Lumea medicald romaneasca a fost supusa unei
atente ,,investigatii“ de catre medicul-scriitor Mihail
Mihailide, director al saptamanalului Viata medica-
la, iar rezultatul ,analizelor sale s-a concretizat in
lucrarea-dictionar ,, Literatura artisticd a medicilor*
(vol. 1, lit. A-M; vol. II, N-Z), Editura Viata Medica-
13 Roméaneasca, 2009.

Precedentele editii (2001; 2003) isi afla de asta
data o mai ampla ilustrare a creatiei fiecarui autor re-

,Motivele care indeamna la lectura sau la
scris sunt foarte diverse si nu foarte clare nici
pentru cei mai lucizi dintre cititori sau scriitori.
Poate cd ultima cauzi a metaforei sau a
limbajului figurativ, in general, este dorinta de a fi
diferit, de a fi altundeva. (...) Ne-am obisnuit s&
credem c& individul solitar si liber scrie pentru
a-si depasi conditia de muritor. Eu cred ca sinele,
in incercarea de a fi liber si solitar, citeste cu un
singur scop: confruntarea cu maretia. Aceasta
confruntare devoaleaza dorinta de a participa la
aceasta maretie, care este baza experientei
estetice numite candva sublim: o cdutare a
depasirii limitelor. Soarta noastra comuna
inseamna batranete, boald, moarte, uitare.

Speranta noastra comund, slaba, dar
persistenta, este ca am putea supravietui
cumva.”

Harold Bloom,

Canonul occidental, Cartile si scoala epocilor, ed. a Il-a,
trad. din limba engleza de Delia Ungureanu, prefafa de
Mircea Martin, Grupul Editorial ART, 2007, partea a V-a,
Concluzie elegiacd, p. 518-519

cenzat, a datelor sale biobliografice, referinte critice
si reproducere a unor texte (sau fragmente) din scri-
erile aparute (poezie, epigrama, proza, eseu, jurnal),
iconografie. De un real folos s-a dovedit a fi pentru
autorul Dictionarului rubrica permanenta din sapta-
manalul Viata medicala (ajunsa, iata la ,,varsta” de
douazeci de ani!) —,,Cartea Confratilor” din pagina
foarte apreciatd de cititorii de toate cautarile esteti-
ce —,,Medic—Medicind—Culturd®, un fel de inchinare
intru credinta in puterea salvatoare de suflete a arte-
lor si a culturii in vremea aceasta debusolata foarte
cand ,,sexul §i pornografia asigura tiraje uriase dife-
ritelor tiparituri®, cum mentioneaza autorul in al sdu
Cuvant inainte, la editia a IlI-a a Dictionarului.

Se evidentiaza aspectul deloc neglijabil ca, dupa
decembrie ’89, majoritatea medicilor-scriitori din
Romania publica un fel de literatura ,,subiectiva“ —
memorii, jurnale, transfigurare romaneasca a unei
experiente de viatd, profesionala si intimd deopo-
trivd, ca pentru a depune marturie despre un timp
in care omul tot fiinta verticald era dar... cu capul
in jos de parca un papusar bezmetic s-ar fi amuzat
sa-i incerce rezistenta la buna dispozitie in jocul de-a
rastignirea a la Sfantul Petru a bietei marionete de pe
scena comunismului -a-toate-biruitor.

Dupa decenii de mutism, in vacarmul postrevo-
lutionar, toata suflarea roméneasca ar fi vrut parca
sa-si auda in sfarsit, glasul. De ce ar fi facut medicii
altfel? Tata de ce s-au ivit (intru slavirea fiecarei lite-
re din alfabet) medici-scriitori cat abia de-i cuprinde
(succint, cum sta bine unui dictionar) ,Literatura ar-
tistica a medicilor — ,,0 necesitate impusa“ de rea-
litate.

Mihail Mihilide - Literatura artistica a medicilor

Paula Romanescu

Volumul de munca al autorului — Dr. Mihail Mi-
hailide — va fi fost fara indoiala imens. Sa alegi esen-
tarard a fiecarui ,,lastar” din ,,padurea” prea stufoasa
a speciilor literar-literavore nu e deloc usor.

Autorul nu ignora (ba, dimpotriva, evidentiaza cu
gratitudine) aportul colaboratorilor care, alaturi de
redactorii Vietii medicale, semneaza opinii critice,
recenzii asupra unor texte (carti) publicate de autori
medici, nici activitatea Societatii Medicilor Scriitori
si Publicisti din Roméania (SMSPR), infiintata in
1990 de un grup de initiativa din care si domnia sa
a facut parte.

Invitatia consemnata in Cuvant inainte la cea din-
tai editie (2000) a Dictionarului medicilor-scriitori
si publicisti din Romania se pare ca rimane valabila
inca: ,,...Voi fi recunoscator cititorului care-mi va
semnala eventuale erori, in speranta ca Dictionarul

Mihail Mihailide

cs%teratura

artistica
icilor

Editura VIATA MEDICALA ROMANEASCA

initial promis — Dictionarul tezaur — cu referinte cri-
tice si aprecieri valorice — se va baza numai pe surse
primare de documentare, eliminand inadvertentele.

Bi, invocand vrerea Celui cu Necunoscute cai,
autorul mai adauga: ,,Daca Dumnezeu ne va harazi
timpul necesar elaborarii acestuia® (a dictionarului
adica).

Editia a I1I-a (2009) este chiar dovada ca Dum-
nezeu a fost rabdator harazindu-i medicului-scriitor
Mihail Mihailide timpul necesar studierii surselor de
documentare (mentionate minutios la inceputul vo-
lumului 1), a bibliografiei (finele vol. al 1I-lea), a zi-
cerii unor magicieni ai cuvantului de talia unui Paul
Valéry: ,,Nimic mai original, nimic mai al tau decat
a te nutri de la altii. Dar trebuie sa-i digeri. Leul e
facut din oase asimilate®.

Dictionarul ,,Literatura artistica a medicilor* este
un rege al junglei moderne care adora oasele , dar nu
dispretuieste nici masa furajerd a cuvintelor inchise
in vreo carte.

Dresor atent si obiectiv, autorul da leului partea
cuvenitd, lasand cititorul sa haladuiasca in voie prin
pajistile cu flori (multe? putine?) din regatul literar-
artistic al lumii medicale romanesti.

,,Dictionarul® acesta este o reusita si o necesitate
onorata.

Scriitorul medic (sau nemedic) scrie ,,pentru a-si
depasi conditia de muritor (...) in soarta noastra co-
muna care inseamna batranete, boald, moarte, uitare*
(cum zice Harold Bloom in ,,Canonul occidental®).

Asa o fi dar prin scris poate ca, cine stie?...

POEME

Corina Catrina
lui nichita

hai s ne destristam putin

eu de tine si tu de mine

ca doi pustnici intr-o manastire

unde m-ai gasit, nichita?

eu te-am uitat inainte sa te aflu

e echilibrul lumii cel care ne tine la suprafata
si durerea din oameni care nu ne lasa sa plutim
te-am vazut in piata romana

si erai singur si nu te intelegea nimeni

tu cu sticla ta de vodka

iar eu cu tigara mea jumatate fumata

de unde ai aparut inger beat intre oameni

tu, nichita!

nu ai ce sd-mi comunici

nu ai avut niciodata

dar iata-ne totusi doi pustnici in aceeasi manastire
tu cu oamenii tai

eu cu oamenii tai

amandoi printre aceeasi oameni

chiar daca niciodata la fel

hai deci sa ne deztristam putin impreuna

tu cu sticla ta de vodka

eu cu neispravirea asta care nu ma lasa sa fiu
tu, nichita!

prietenul meu, nichita

Inapoierea cheii
Mi-e dor sd pot

sd nu-mi mai fie
dor de tine.
Tristetea, ea,

nu este gand

ea lucru este.
Mainanc-o, daci ai cu cine!
Durerea vietii

e un lucru, -

nu contemplarea ei.
Mi-e dor sa pot

sd nu-mi mai fie
dor de tine.

asculta

asculta in tacere la fata care a venit pana aici doar
ca sa te vada

da-i timp sa isi adune gandurile de printre scanduri
nu-i face visurile cioburi pana ce n-ai aflat sigur
ca-s utopii

sinu o lasa sa plece plangand

dacd n-o vrei da-i o floare cumpara-i o ciocolata
da-o in carusel si spune-i mereu spune-i

ca nu esti mama ei

ca nu esti tatal ei

si ca n-ai sa ramai pentru totdeauna

dar ca ti-e dragd cum ti-e drag

copilul frumos al altcuiva

apoi da-i aripi sa zboare pana ce n-o s-0 mai vezi
pentru cd mama ei §i tatdl ei nu au stiu sd i le dea
dacd a ajuns de orfana la un om ce nu o vrea

insa orice ai face, oricum ai face

nu o lasa sa creada

ca atunci cand se va da jos din carusel

va sa vie cu tine acasa

despre vicii

tigarile mele

fac bine la sufiet

si rau la plamén

si nu stiu de care imi pare mai rau
plamanul in ani

va devine pamant

iar sufletul poate

nici macar atat

dar daca incerc sd privesc enigmatic
departe de limita firii

mi-e teama ca sufletul pare capabil
plamanul sa-1 bata

la numarul respiratiilor

si-atunci 1i mai dau o tigara
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Motto:

. (-..) filosofia meritd sd fie studiatd nu de dragul unor raspunsuri precise la intrebarile ei, deoarece, de reguld nu se poate
sti ca astfel de raspunsuri precise sunt adevarate, ci mai degmbn de dtagul mrwbau/ar insegi; deonrece aceste intrebari
largesc conceptia noastrd asupra a ceea ce este posibil, ne si di a siguranta
dogmaticd ce impiedicd mintea sa speculeze; insd mai presus de toate, deoarece prin mdrefia um\ersulur contemplat
de filosofie mintea este innobilatd si devine capabild de acea uniune cu universul care este binele suprem.” [B. Russell,
Problemele filosofiei, p. 105]

,Vorbirea noastrd isi primeste sensul prin restul actiunilor noastre.”
certitudine, § 229, p. 94]

[ Ludwig Wittgenstein, Despre

Lorice infern devine suportabil daca paradisul culturii este cu putinta”. [Gabriel Liiceanu, Declarafie de iubire,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2001, p. 64.]

LSpiritul omenesc, pus in fata misterului metafizic, a crezut laun moment dat ca ar fiindreptatit sa-l formuleze
fara a-l intelege. Indrazneala depaseste orice altd indrazneala a gandirii omenesti” (Lucian Blaga, Eonul
dogmatic p-53)

,, nici o limita eternd nu ne opreste, dar etern ne opreste o limitd

( Titu Maiorescu — Critice, vol. I, p. 38 )

Filosofie si comprehensiune

Ca toate activitatile de cercetare, filosofia tinde spre cunoastere, iar in incercarea
de a atinge acest tel al cunoasterii, ea se confrunta cu un set de intrebari, un set de pro-
bleme'. Aceasta nazuinta de a cunoaste ne este sugerata si de filosoful grec Aristotel,
care spunea ca orice cunoastere isi are originea intr-o tendinta fundamentala a naturii
umane care se manifesta in cele mai elementare actiuni si reactii ale omului. Intreaga
intindere a vietii simturilor este determinaté de aceasta tendinta. : ,,Toti oamenii au
sadita in firea lor dorinta de a cunoagte. Dovada acestui lucru sta in placerea pe care
le-o procura activitatea simturilor.?

Omul este stapanit de curiozitatea §i pasiunea cunoasterii pentru a gasi drumul
spre o mai accesibila si mai buna intelegere a tot ceea ce-l inconjoara. ...

Sensul si simburele culturii il constituie filosofia, fird ea cultura se pierde, se
disipeaza sau cade in absurd, omul se pierde fara cultura. In aceasta lucrare ne pro-
punem sa trecem im revista principalele intrebari eterne ale fiintei umane, intrebari
care se datoreaza in special filosofiei. Vom avea in vedere paradigmele filosofice:
paradigma lingvistica, paradigma ontologica, Cercul de la Viena etc. . In conditiile
fragmentarii discursului stiintific (accentudrii monospecializarii), rolul filosofiei este
crucial; discursul filosofic trebuie sa-si asume rolul de arbitru al spiritului, in virtutea
caracterului de generalitate pe care-1 presupune aceasta stiinta.

Filosofia trebuie sa-si mentina pariurile metafizice traditionale, problema tempo-
ralitatii, problema binelui, problema infinitului, problema adevarului, problema rati-
unii, problema libertatii, problema legata de estetica, si de frumos, insa este nevoie
de o centrare a discursului filosofic pe preocupérile cotidiene ale fiintei umane. Un
discurs filosofic rigid, impersonal, stratosferic, neangajat, insensibil la problemele,
suferintele omului contemporan, devine perdant pe termen lung daca nu-si asuma
rolul de a se implica in problemele omului de astazi.

Filosofia nu trebuie sa faca abstractie de problema religioasa si geo — politica cu
care se confruntd contemporaneitatea; filosofia trebuie sa-si plieze discursul pe feno-
menul globalizarii. Filosofia trebuie sa fie preocupata de crearea unui cadru legislativ
pentru inscrierea in nomenclatorul national de profesii a functiei de filosof privat.
Aceasta functie nu trebuie confundatd cu competentele psihologului, duhovnicului,
psihiatrului, deoarece exisd angoase ale omului contemporan care nu pot fi solu-
tionate decat de filosof. Redefinirea pozitiei filosofiei fatd de stiinte in sensul unei
colabordri mai stranse in scopul solutiondrii problemelor ultime: Natura timpului,
infinitatea / finitudinea Universului. Ar trebui sa existe o latura, o subdisciplind care
sa vizeze implicarea filosofiei in probleme ce tin de ecologie, in problemele care tin
de incilzirea globala. Cred ca este necesara aplecarea filosofiei spre limba, deoarece
se poate vedea in limbaj o preocupare a oricarei alte preocupiri, deoarece limbajul
insoteste orice preocupare, din capul locului.

In preocupare, agadar, limbajul se desfisoara pe masura acesteia. Deja in preo-
cuparea insasi se afla anumite determindri care urmaresc structura unor trimiteri® ce
amintesc de felul in care semnul si sensul sunt trimiteri. $i, reciproc, semnul pare sa
fie un ustensil de un anume fel de care limbajul se foloseste tot aga cum par sa se folo-
seascd diversele preocupdri de ustensilele si,,lucrurile” lor.

Intrebarile asupra sensului vietii tin de o interogatie strict filosofica, iar rolul filo-
sofiei in istorie nu poate fi minimalizat chiar daca au existat si cazuri cand prin denatu-
rarea unor conceptii filosofice s-a ajuns la catastrofe. Filosofii au fost si oameni de sti-
intd, au contribuit la perfectionarea informaticii, si in acest sens cred ca filosofia poate
juca un rol important in legitimitatea stiintelor. Toate tratatele de istoria filosofiei si
introducerile 1n aceasta disciplina explica pe larg, aparitia, etimologia, sensul originar
si evolutia termenului filosofie. Leibniz nota, intr-o scrisoare catre Malebranche, ca
,,dacd s-ar da definitii, discutiile ar inceta repede”. Cu toate acestea definitiile pentru
filosofie se gasesc din abundenta, si in acest sens se poate trage concluzia ca definiti-
ile de pana acum sunt definitii partiale, exprimand numai laturi, aspecte ale filosofiei
si ,,nu corespund toti et solo definito, adica nu surprind nota caracteristica.”. Kant
spune ca filosofia este o cunoastere rationala prin concepte pure, stiinta supozitiilor,
a conditiilor cunoasterii si a actiunii si in acelasi timp, sistemul cunoasterii filosofice.
El imparte filosofia in 1. filosofie purd — cunoasterea prin ratiune purd; 2. filosofie
empirica — cunoasterea rationald prin principii empirice; 3. filosofia naturii se ocupa
cu tot ce existd; 4. filosofia moravurilor se ocupa cu tot ce trebuie sa fie. Fichte, si
dupa el Hegel, defineste filosofia ca stiintd a absolutului. Pentru A. Comte filosofia
este sistemul total al cunostiintelor omenesti. Pentru intemeietorul fenomenologiei,
E. Husserl marea problemd a fenomenologiei, este ca, daca vrem sa intelegem fe-
! Intrebarile cele mai generale la care diversi filosofi, apartinand diferitelor curente filosofice si diferitelor perio-
ade ale istoriei filosofiei le-au dat diferite raspunsuri, si continua sa le ofere si in contemporaneitate solutii, sunt:
Are universul vreo unitate sau un plan, sau un scop, sau este doar o aglomerare de atomi? Este constiinta o parte
permanenta a universului, oferind speranta unei cresteri nelimitate a intelegerii, sau este doar un accident trecator
pe o mica planeta pe care viata trebuie sa devina in cele din urma imposibila? Au binele i raul vreo importanta
pentru univers sau nimai pentru om?

2 Aristotel, Metafizica, 980a cartea I (A), capitolul I, Traducere de St. Bezdechi, note si indice alfabetic de Dan
Badarau, Bucuresti, Editura IRI, 1999, p. 11

3 Heidegger — Fiinta si timp, §§ 17-18, 32-34.

4 Anton, Dumitriu, Philosophia mirabilis, Bucuresti, Editura enciclopedica romana, 1974, p. 11
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nomenul , totul trebuie luat ca reorganizandu-se intr-un fel sau altul”, idee care 1l
va conduce pe Husserl sa inteleaga constiinta ca fiind ,,constiinta a ceva”, care are
semnificatie §i vizeaza un obiectual, si, bineinteles, toate acestea, ,,fara a porni de
la o ,,functiune” sau realitate, ci doar ,,survoland” imanenta® Heidegger, considera
cé nu putem sa raspundem la intrebarea ,, ce este filosofia”, decét intrand in dialog
cu gindirea greceascd. M. Heidegger afirma clar ca filosofia nu este un concept
definit si cd, a-i cduta un anume continut, inseamna a alege un drum dintre mai
multe drumuri posibile. Lista definitiilor filosofiei poate fi completata cu opinia lui
Wittgenstein, preluaté si de neopozitivisti, dupa care filosofia nu este o teorie ci o
activitate: ,,analiza logicd a propozitiilor stiintifice.”®

Aceasta varietate de sensuri a conceptului de filosofie in decursul timpului I-a
facut pe Windelband sa scrie ca ,,apare imposibil ca din comparatia istorica sa ob-
tinem un concept general al filosofiei.”

Filosofia lui Blaga are in ceptrul ei ideea de mister, fiind ,,0 filozofie ce priveste
totul sub specia misterului’”. In ,,Eonul Dogmatic”, ,,Cunoasterea luciferica”,
Censura transcendenta”, in ,,Orizont si stil” publicat in 1935 ca si in ,,Geneza
metaforei” publicata in 1937, notiunea cheie, ideea centrala a ,,edificiului blagian”
este Misterul, noi filosofam sub specia misterului, constituind pentru noi un suprem
unghi de vedere.

,.Solutiile filosofiei sunt frunzele ce cad ca sa ingrase si sa fertilizeze huma in
care radacinile problematicii spirituale se vor intinde tot mai vanjoase si cuprin-
zénd incetul cu incetul tot mai mult spatiu. Gandirea filosofica prin constructiile si
daramarile ei, prin amagirile si dezamagirile ce ni le pricinuieste, prin banuielile si
presimtirile ce ni le comunica, prin tot mai adancile problematizari ce le prilejuieste
si le imbie, va insemna astfel pentru genul uman un necurmat spor de luciditate...”
(L. Blaga — Despre constiinta filosofica);

Orice subiect de culturd, om, sau comunitate se lasd educat prin intermediul
unei limbi dar limba cu spiritul ei, cu structura ei si posibilitatile ei lexicale, repre-
zinta o Ingradire, care poate lesne sa se transforme intr-o limitatie ce limiteaza. Su-
biectul de cultura apartine unei lumi determinate precum si a unui ceas istoric. Din
aceste limitatii, cultura intelege s@ obtina universalul, modeland in timp oameni,
ca si in afard de timp sau ridicand exemplele umane si comunitatile pana la marile
confruntari in sdnul umanului.

Omul european in versiunea sa buna, incearca sa intre in aliantd cu mijloacele
materiale, respectiv cu masina, spre a-si spori omenescul, nicidecum spre a-1 tri-
mite la limitatie. Fiinta e lezata de cultura si iartd abaterile de la ea, stand gata sa
reinvesteasca pana si ceea ce uita de ea sau o tagaduieste.

Cultura care, la inceput reprezintd un perfect mediu exterior cu universul ei de
cunostinte ce trebuie invitate si de documente ce trebuie consultate devine pana la
urma un mediu interior, in cazul celor impliniti in ea si care se ridica la puterea ei.®

Cultura omului ,,vine sa aduca intru devenire a firii, alte ctitorii ale omului, ba
astazi chiar s reinfiinteze, sa dea un plus de fiinta durabila pana si firii, in care inte-
lepciunea proverbului nostru spusese ca toate sunt pana la o vreme”. E destul s ra-
manem la cultura omului, unde artele, stiintele si cultura insasi, ba intr-un fel chiar
faptura omului, pot aparea drept o smintire. Ridicat la nivel de culturd sentimentul
romanesc al fiintei poate duce acest inteles mladiat al ei, potrivit caruia fiinta nu se
ocupe mai mult decat compune cu termenii in perechea cérora se prinde.

Un prim aspect care s-a constituit ca o constanta este tocmai problema crizei in
cultura europeand moderna. Criza culturii, se manifesta in diacronie si in sincro-
nie, pe oricare palier cultural european, este perceputa de ganditorii romani ca o
evidenta provocare la iesirea din latenta.

Noica se asemana cu Husserl prin ideea unei constiinte sau unei culturi funda-
mentale filosofice, in stare sa aduca un sens care sa nu fie pur instrumental, nici pur
exterior. Temeiul refuzului unei culturi rationale, dupa Husserl, consta ,,nu in esenta
rationalismului insusi, ci numai in alienarea sa, in cufundarea sa in naturalism si
obiectivism”.*® Husserl sustine ca fiinta spirituald paseste pe calea unei configurari
culturale progresive. Aceasta miscare decurge, de la inceput chiar in forma de co-
municare , trezeste un nou stil al existentei concrete personale in sfera vietii proprii,
iar apoi, in Intelegerea ulterioard a devenirii corespunzatoare noua. Contrastul fata
de formele de cultura, intélnite in universul pre-stiintific al omului, incluzand aici
meseriile, cultura pamantului cea a locuintelor etc. ,toate acestea desemneaza clase
de creatii culturale, laolaltd cu metodele corespunzatoare, cele care asigura obtine-
rea lor in mod sigur”.** Astézi noi posedam o multime de lucrari asupra filosofiilor
indiana, chineza, etc., care s-au format pe un cu totul alt plan decét cea greaca, si
constituie configurari istorice diferite inauntrul unei si aceleiasi idei culturale.

soksk

in viziunea lui Noica, filosofia culturii are datoria sa arate de ce coexistd jn
cultura de azi o logica a neutralitatii cu o sensibilitate a deznadejdii si a mortii. In
modalitate morfologica, filosofia culturii studiaza culturile ca pe niste organisme
vii, inchise, la baza carora pun anumite forme care nu li se potrivesc, pentru ca le-
gile naturii, potrivite pentru organisme nu pot fi valabile si in domeniul culturilor.
Se poate spune ca sunt anumite imprejurari cand trebuie s te depasesti pe tine prin
culturd ,.cine crede ca abstractiunea e seacd de simtiri, ca stiinta e anemie si ca in la-
boratoarele ei cultura se face la rece, acela s-a invatat nimic din rosturile culturii”.*?

5 E. Husserl, Filosofia ca stiintd riguroasd, Bucuresti, Editura Paideia, 1994

6 L. Wittgenstein, Tractatus Logico — Philosophicus, prop. 4. 112

7 ***[storia filozofie moderne (Omagiu profesorului Ion Petrovici), op. cit. p. 193; Ianosi Ton (coordonator
general), Dictionarul operelor filosofice i. 111 lucrari fund le, Bucuresti, Editura Humani-
tas, 1997, p. 257: ,(...), Lucian Blaga si-a pus toate demersurile sub asistenta ideii cardinale a misrterului”.
8 Constantin Noica, Devenirea intru fiinta: Tratat de ontologie, vol. 2, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1981, p. 339.

9 Constantin Noica, Rostirea filosofica romdneascd, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1970, p. 119.

10 Edmund Husserl, Criza umanitatii europene si filosofia, traducere, note si comentarii de Al. Boboc, Bucu-
resti, Editura Paideia, 2003, p. 68.

11 Ibidem, p. 32.

12 Constantin Noica, Mathesis sau bucuriile simple, Bucuresti, Editura Humanitas, Editia a II-a, 1992, p. 27.
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Defileul Jiului o minune a naturii

Cel mai nou parc national in suprafata de 11000
ha este vorba despre Defileul Jiului prezinta o se-
rie de particularitati dintre care cea mai importanta
ar fi aceea ca vegetatia forestiera este in mare parte
salbatica, foarte putin atinsa de exploatarile fores-

tiere iar defileul in sine reprezintd un important
culoar de migratie pentru o multitudine de specii
de pasari si animale.

In cele ce urmeaza vom prezenta céteva date si
informatii legate de acest fenomen natural ce se
intinde in mare parte pe teritoriul judetului Gorj.
Cursurile celor doua Jiuri, de Est si de Vest isi
unesc apele in apropiere de Livezeni. De aici si
pana in cealaltd parte a muntelui, la Bumbesti raul
a ferestruit cel mai impresionant defileu aflat pe
raurile interioare din tara noastra. Este vorba des-
pre Defileul Jiului care prin salbaticia, asprimea si
greutatea cu care a putut fi amenajat este pe buna
dreptate recunoscut ca cel mai frumos §i mai lung
defileu pe care il au Carpatii Romanesti.

Sectorul dintre Livezeni si Bumbesti ce repre-
zinta defileul propriu-zis are o lungime de 33km si
s-a format cu foarte mult timp in urma, apele Jiului
sapand necontenit in stinca masivelor Parang si
Valcan. Ferestruirea a fost usurata si de faptul ca
Jiul coboara de la altitudinea de 556m la intrarea in
defileu la 305m la iesire. Locul prin care Jiul iese
din defileu este asa dosit incat cu greu iti dai sea-
ma ca te afli in vecinatatea unui rdu mare. De abia
dupd ce patrundem in munte vom putea admira
frumusetea defileului prin care Jiul iese la lumina.

La Bumbesti exista si azi ruinele unui castru
roman construit initial din pamant de Traian, refa-

procedeu utilizat in premiera de constructorii ro-
mani ) pe Defileul Jiului acestea lipsesc cu desa-
varsire. Cu toatd reputatia lor constructorii romani
isi dadusera seama ca a sapa si a intretine un drum
printr-o vale atat de stramta si salbatica era un lu-
cru aproape imposibil pentru
tehnicile de atunci.

Odata cu aparitia
si dezvoltarea industriilor in
Ardeal a devenit din ce in
ce mai necesara construc-
tia unei cai de comunicare
| cu sudul tarii, lucru ce ar fi
redus distanta dintre Valea
Jiului si Oltenia cu aproape
200km.Comitetul de Direc-
tie CFR al carui presedinte
era reputatul Anghel Saligny
a ales sectorul Bumbesti- Li-
vezeni cu toate ca traseele
de pe Valea Sadului si Valea
Porcului erau mai scurte, dar
necesitau ample lucrari de
constructii si tuneluri de lungimi impresionante.

Constructia
caii ferate a inceput
in anul 1924, dar a

fost de mai multe ori
opritd astfel cd pana
in anul 1937 nu a ina-
intat decat 4km. Dupa
cel de-al doilea razboi
mondial ,in anul 1948
lucrarile au inceput si
s-au finalizat in ace-
lagi an .Pentru a stra- §
bate cei 33km ai defi-
leului a fost necesard [
constructia a 43 tune-
luri,15 bolti de sus-
tinere din beton,109
poduri.2,5 km ziduri
de sprijin si aproxima-
tiv 3 milioane mp de
terasamente. Din anul
1973 calea ferata a fost electrificata permitand ast-
fel cresterea considerabila a capacitatii de transport
si a vitezei garniturilor de tren prin defileu. Astazi
Bumbesti- Livezeni este sectorul de cale ferata cu
cele mai multe tuneluri aflate intr-un defileu din
tara noastra.

Mugurel PETRESCU.

geologicd si de geografie fizica .Elementele carac-
teristice ale acestuia sunt : o denivelare accentuata
a profilului longitudinal de 250m pe distanta de 33
km, o meandrare accentuata a Jiului pe parcursul
defileului, artere hidrografice cu rupturi de panta,
o posibila cumpana de ape la mijlocul defileului si
prezenta aproape compactd a invelisului forestier
ca o consecinta a precipitatiilor de aprox. 970 mm
pe an.

Chiar si un simplu vizitator al defileului la o
privire mai atentd poate constata un lucru surprin-
zator. Intrand in defileu dinspre Sadu dupa ce trece
de pasul Lainici (450 m alt. ) albia Jiului devine
mai ingustd iar raul mai vijelios. Sunt semne ca
albia este mai tanara si nu a fost slefuita suficient
ca in portiunea Lainici -Sadu unde valea este mai
larga iar cursul mai linistit. Luandu-se in calcul
aceste considerente, precum cumulate cu alte ob-
servatii pentru explicarea genezei defileului s-au
emis trei ipoteze

in prima din ele P. Lehmann este de parere ca
defileul s-a format datorita unui accident tectonic.
Referitor la cea de-a doua ipoteza G. Murgoci cre-
de ca formarea defileului este in stransa legatura cu

inflexiunile panzei getice .Cea mai complexa ex-
plicatie ii apartine lui Emm. de Martonne care ara-
ta cd in trecutul geologic al Carpatilor s-a produs
o denivelare intre munti si depresiunea Hateg. Jiul
care pe atunci incepuse sa-si croiascd drum prin
defileu, dar curgea spre NV prin pasul Merisor si

cut si modernizat in piatra mai
apoi de imparatul Septimiu Se-
ver. Rolul castrului era acela
de a inchide Valea Jiului contra
unui atac dinspre munti precum
si de a controla drumul prin Pa-
sul Valcanului, construit cam tot
in acea perioada Cel mai proba-
bil dificultatile intampinate i-au
determinat pe romani, reputati
constructori de drumuri sa taie o
cale de legatura cu Ardealul prin
Pasul Valcanului si sa evite con-
structia prin defileu.

Sa fi reusit totusi romanii sa |
construiasca un drum pe defileu
si s@ invingd fiorosul Surduc al §
Jiului ? Nici o dovada nu a fost
gasitd pana acum. Daca pe De-
fileul Oltului resturile drumului roman se mai pot
observa si astazi ( unde se mai vad inca gaurile in
munte folosite pentru montarea grinzilor de lemn,

se varsa probabil in Strei, in conditiile nou
create a fost nevoit sa-si modifice cursul
si sa inceapa sa-si croiasca un culoar spre
sud.

in sprijinul ipotezei sale st faptul ci
in perimertul Pui- Merisor s-au descoperit
aluviuni vechi formate din sisturi si granite
specifice muntilor Valcan si Parang. Tre-
buie mentionat cd toate aceste fenomene
s-au produs cu foarte mult timp in urma,
cand pe crestele Parangului erau ghetari ce
prin topire au format circurile glaciare, iar
in muntii Caliman -Gurghiu- Harghita ac-
tivitatea vulcanica era foarte activa.
Astazi fenomenul este cunoscut sub nu-
mele de captare prin eroziune regresiva si
s-a aplicat si in cazul altor rauri ce strabat
masive muntoase :Oltul, Muresul si mai

Geneza Defileului Jiului este si astazi dezba-
tuta in literatura de specialitate, iar defileul in sine
se prezintd ca un reper pentru lucrarile de analiza

ales Buzaul cu vestita sa Intorsurd a Bu-
zaului ce in principiu a avut o evolutie similara cu
cea a Jiului formand Cheile Buzaului sau Drumul
Tatarilor cum erau cunoscute in trecut.
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Magie si metamorfoza in basmul cult Povestea porcului de lon Creanga

Chiar din incipitul acestui basm realizam faptul
ca asistam la o clara criza de urmasi;

prin urmare in el nu poate fi vorba decat despre
o paraboli a timpului; s3 mai notam ca mosneagul
are o sutd de ani, iar baba nouézeci. Jean Boutier, in
Povestile lui Creanga, observa ca avem de-a face
cu o varianti a temei Omului-animal — s. n., iar
George Cilinescu considera ca izvorul indepartat al
acestei povesti ar putea fi Istoria lui Aladin — vezi
O mie si una de nopti -. Nicolae Manolescu con-
statd superioritatea rescrierii modelului popular din
Povestea porcului, fatd de Neghinita al lui Dela-
vrancea, care, rescrie artistic basmul sau, dar ldsdand
sd se scurgd toatd seva. Batranul din basmul lui Ton
Creanga isi va gasi urmasul pe niste ponoare, intr-un
bulhac, intr-o mocirla, adica. Acolo se afla o scroafa
cu 12 purcei — trimitere clara la timp/zodiac si un
simbol transparent al fecunditatii si abundentei, dar
si cu aluzie la zeita Nut, egipeana; in amulete, perso-
nificare a boltii instelate sub forma unei scroafe lun-
gita pe-o parte in ceruri si alaptandu-si purceii repre-
zentati ca niste stele — cf. Dictionar de simboluri,
autori J.Chevalier si A. Gheerbrant, Ed. Artemis,
B.,1993. Curios, unul dintre purcei era mai ogaryit,
mai rapanos, §i mai rapciugos — intocmai cum calul
nazdravan din Harap Alb - n.n.- . Scroafa, aflaim
in final, era o vrdjitoare stragnica din acelea care in-
chega apa i care stia toate dracariile de pe lume, o
harca, o talpa a iadului, o viespe care 1-a inalbit pana
si pe dracul. Vrajitoarea aceasta , prin dracariile ei il
prefacuse pe Fat —Frumos intr-un purcel. Mosneagul
aude la targ ca imparatul vrea sa-si marite fata cu
acel flacau care ii va face un pod de aur, de la casele
aceluia si pand la curtile imparatesti, pardosit cu
pietre scumpe, si fel de fel de copaci, pe deoparte si
de alta, si in copaci sd cante tot felul de paseri, care
nu se mai afld pe lumea asta. Ca zestre imparatul
oferea jumatate din mparatie. Petitorii, care nu au
reusit sa-si respecte cuvantul si sa faca podul, plati-
serd scump, cu propria lor viata.

Venerabilii parinti se bucura cd au un fiu, cred
ei, care nu poate si pe care nu-l duce capul ca pe altii
la atatea iznoave, dar cugeta ei, bund ar fi i aceea
cdnd ar avea cineva un fecior, care sd faca podul si
sd ia pe fata impdratului, c-ar incdleca pe nevoie §i,
Doamne, mare slava ar mai dobdndi in lume! Este
evident ca parintii, nici in acest caz, nu isi cunosc
prea bine flicaul. Ba, mai mult, se trezesc ca pur-
celul lor graieste cu grai omenesc si se prinde ca el
face podul. Dictionarul de simboluri aduce preci-
zarile necesare in legaturd cu simbolistica podului.
Asadar, podul semnifica trecerea de pe un mal pe
celdlalt, de la pamant la cer, de la starea omeneasca
la cele supraomenesti, de la contingenta la nemurire,
de la lumea sensibila la cea suprasensibild, cum ar
spune R. Guenon, respectiv trecerea de la o stare a
fiintei la o alta, mai inalta, un loc de trecere si de
incercare, tranzitia intre doua stari interioare, iar ca
semnificatie oniricd, podul ar putea fi o primejdie
ce trebuie depasita, dar si necesitatea de a face un
pas important, caci podul il pune pe om pe o cale
stramtd, unde el intalneste in mod ineluctabil obliga-
tia de a alege, iar alegerea facutd il va osandi sau il
va mantui. Din mitologie ne reamintim ca frumoasa
vrajitoare Circe, pe care Eminescu o rima cu fe miri
ce, avea obiceiul sd-i cam prefaca, prin atingerea
cu bagheta fermecata, pe barbati in porci, sic! Este
universal cunoscut faptul porcul semnificd lacomia,
voracitatea, ignoranta — sd nu stricim margaritare-
le pe porci, se spune in Cartea Sfanta -, desfraul,

egoismul etc. Figurat chiar in centrul Rotii tibetane
a Existentei, porcul semnifica tot ignoranta. in Stro-
mate, Clement din Alexandria il citeaza pe Heraclit
din Efes, care spunea cé porcul isi cauta placerea in
noroi §i gunoi.

Godacul/purcelul, alias Fat-Frumos — oare
nu cumva pentru orice mama propriul copil este cel
mai frumos din lume — isi avertizeaza tatal ca traind
si nemurind , acesta are sa priceapd cine este el cu
adevarat. Cand il vede pe viitorul ginere, imparatul
il amenintd pe mosneag: se vede cd fi-ai urdt zile-
le! Mosneagul raspunde demn:- Apoi dd, ceea ce-i
scris omului, in frunte-i este pus, si tot de-o moarte
are sd moard cineva. Facerea podului e miraculoa-
sa: si, sufland odata din nari, s-au facut doud suluri
de foc, de la bordeiul mogneagului, care acum nu
mai era bordei, si pdand la palatul impdratesc. So-
tul, ziua musluia prin casd, dupd obiceiul sau iard
noaptea, la culcare, lepdda pielea cea de porc si
ramdnea un fecior de impdrat foarte frumos! Sotia
s-a deprins cu dansul, de nu-i mai era acum asa de
urdt ca dintdi. Firesc, imparatul isi avertizeaza fiica
sa nu-i facd vreun neajuns, insa imparateasa o sfatu-
ieste sa-i arunce pielea de porc, pe o care o dezbraca
noaptea, in foc. incalcarea tabuului/interdictiei are
grave consecinte: desi era gravida, ea se trezeste cu
un cerc de fier in jurul pantecelui. Afla ca pe sotul ei
il chema Fat —Frumos si ca il va gasi la Manastirea
de Tamaie. Un vant naprasnic, un vartej infricosat
si acesta dispare; palatul redevine bordei. Urmeaza
cautarea/peregrinarea prin lume a drumetei ratdacite.
Ajunge pe rand la Sfanta Miercuri, la Sfanta Vineri
si la Sfanta Duminica, de la care primeste daruri
scumpe, poate daruri din tezaurul dac: furca de aur
care torcea singurd, vartelnita de aur, care depana
singurd, respectiv o tipsie mare de aur, si o clogca
tot de aur, batuti cu pietre scumpe, si cu puii tot
de aur. Calatoria dureaza patru ani, iar hrana dru-
metei este un corn de prescure si un paharut de vin.
Blestemul cautarii este oprit de un ciocarlan schiop,
care stie unde se afla Manastirea de Tamaie, cd doar
pe-acolo [-a purtat dorul, de si-a frdnt piciorul. Din
pasajul de mai sus se cuvine sa evidentiem cateva
simboluri. Cercul poate simboliza timpul, roata care
se invarteste, cerul, divinitatea, etapele perfectio-
narii interioare, miscarile ciclice ceresti, revolutiile
planetare, ciclul anual figurat prin Zodiac, Cavalerii
Mesei Rotunde, o proiectie a sferei, Oul Lumii, Soa-
rele, aurul, Sinele -vezi Jung- , protectia etc. Fur-
ca, vartelnita ne duc cu gandul la soarta, Ursitoare/
Parce/Moire, iar tipsia cu closca si puii de aur sunt
clar simboluri solare, ca si aurul de altfel.

Cu ajutorul ciocarlanului schiop, adica al
unui aliat, drumeata riticita ajunge in zbor, prin
gura unei pesteri — simbol al matricei-, pe o alta
lume, unde era un rai, la Manastirea de Tamaie.
Asistam la un paradoxal descensus, la palatul lui
Fat-Frumos, ori, se stie, cd mai toate metamorfozele
pot fi ascendente sau descendente.Despre termenul
metamorfoza, Victor Kernbach, in Dictionar de mi-
tologie generala, Albatros, B.,1983, scrie urmatoa-
rele: Insusirea de care dispun zeii si alte personaje
mitologice sau fiintele fabuloase din folclor de a-si
transforma aspectul ori structura sau de a deveni alte
fiinte ori obiecte( oameni, animale, plante, pietre),
alteori fenomene (ploaie, fulger, vant, ceatd), cu aju-
torul magiei - cf. Metamorfoze de Ovidiu-. Fiu al
Soarelui, Fat-Frumos este metamorfozat in porc,
iar apoi, subjugat, prin farmecele si vrijile har-
cei. S@ ne reamintim ca insdgi metamorfoza este un

Romulus-lulian Olariu

simbol de identificare, la o personalitate pe cale de
individualizare, care nu si-a asumat cu adevarat inca
totalitatea eului sau si nici actualizat toate puterile
sale. La o fantani/fons vitae ea va folosi cele trei
daruri, care ajung la vrajitoare. Aceasta o lasa, de
trei ori, sd ramana cu Fat-Frumos, dar ii toarna in
lapte o bauturi soporifici. Imparatul vana zilnic
cu un credincios al sau. Acesta il avertizeaza ca i-a
venit sotia si astfel, renuntdnd la paharul cu lapte
al vrajitoarei, el ramane treaz si atingdnd cu mana
cercul din jurul mijlocului sotiei, ea il poate naste pe
fiul lor. Harca/vrdjitoarea 1si primeste pedeapsa; este
legatd de coada unei iepe sirepe, cu un sac de nuci, si
unde cadea nuca picau si bucati din baba, respectiv
capul pacatoasei.

Ca in orice basm, urmeaza nunta si cumatria tot-
odata, cum comenteaza hatru Ion Creanga, iar vese-
lia a tinut trei zile i trei nopti, si mai tine si astazi,
daca nu cumva s-a fi sfarsit. Pentru a nu plictisi inu-
til cititorul nu am insistat asupra definitiei basmului
si nici asupra formulelor initiale, mediane si finale,
arhicunoscute si studiate, de alfel.

Citit/recitit prin lentila modernista/postmodernis-
ta, ori numai dintr-o perspectiva initiatica, basmul
isi conserva prospetimea si farmecul indicibile, si,
in pofida trecerii timpului, marele mester in cernerea
valorilor, mai da de gandit celor putini si alesi, care,
cum ar spune regretatul Vasile Lovinescu, inca mai
au ochi de vazut si urechi de auzit, sau, stiind ca nu
stiu, tac indelung si ascultd marea surdina cosmica,
leganati de Vortexul sferic universal... Amin!

Adio...

(continuare in pag. 39

Viziunea, tonul, arsenalul si stilul polemic la
care a apelat Marta Petreu se caracterizeaza vizibil
prin incisivitate si ironie vehementa. Polemica sa
este mai putin cordiald, invederand propensiunea de
trecere la sarcasm, o atitudine si o insusire creativa
specifica pamfletului. Replica Ioanei Parvulescu se
rezuma la o Precizare, alaturata finalului polemicii
Martei Petreu, in numarul trei al revistei Romad-
nia literard. Tot cu O precizare succintd raspunde
N.Breban lui Gheorghe Grigurcu, dar in numarul 4
al publicatiei amintite.

Surprinzator, in numarul 5 al prestigiosului
saptamanal, N.Manolescu publica un alt editorial cu
titlul Polemicd si mici mizerii. Cu alte cuvinte, sin-
tagma mici mizerii substituie substantivul pamflet.
N.Manolescu considera ca initiativa si sugestia sa
de a fi cultivata in paginile revistei polemica a esuat,
rezultdnd, cu exceptiile de rigoare, cateva pagini de
pamflet. Cu adevarat, cum disocia cu competenta
N.Manolescu pe urmele lui Eugen Lovinescu, pole-
mica trebuie sa fie silogisticd, bazata pe dezacordul
cordial de opinii, pe cand pamfletul, in versuri ori
in proza, este o specie literara lirica, preponderent
sarcasticd. Etimologic si semantic, pamfletul arde,
distruge obiectul acoperit si atacat cu sarcasm. Poa-
te cd polemica implica mai mult echilibru, luciditate
rationala si stari de lucruri calme, nu nervozitate,
precum pamfletul.

Dezamagit ca tot interesul dezbaterii polemice
se iroseste in accese de orgoliu, N.Manolescu de-
cide / decreteaza subit: am sistat dezbaterea. Cine?
Eu sau noi? Subiectul rdmane mai mult subinteles,
decat inclus. De cine a fost suparat N.Manolescu,
incat a stopat impolitetea de a opri avalansa de re-
plici si contrareplici?!. In felul acesta trage cortina
unui spectacol cu actori/autori furiosi, amatori de
hartuieli dezagreabile.

In ceea ce ma priveste, ca un fidel cititor si
comentator al revistei Romdnia literard, regret ca
nu mai pot sa scriu despre polemicile preconizate,
chiar daca am exersat asemenea adnotdri publicis-
tice modeste in forma imixtiunilor discutabile.
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Criza de la ... Romania
literara

Jin prezent, revistele au o vandabilitate mult sca-
zutd, fatd de anul 1989. Directorul de la Romdnia li-
terard reclama aceasta realitate. Nu inseamna insa ca
profesorii, medicii, studentii §i, in general, intelectu-
alii, cumpardtori obisnuiti si fideli, sunt mai saraci
astazi decdt ieri. Explicatia i se pare simpla: chiar
si acesti cumparatori si, bineinteles cititori, prefera
media, internetul, care le ofera, totusi, modalitati fa-
cile si precare de informare si cunoastere. De aceea
revista Romdnia literard nu mai poate avea in 2010
un tiraj de 20.000 de exemplare, ca inainte de 1989,
si unul de 40.000, ca imediat dupa 1989, dupa cum
precizeaza cu acribie aritmetica Nicolae Manolescu.
Cu oarecare amara vanitate directoriald, recunoaste
ca tirajul actual al revistei sale ramdne mai mare de-
cdt al majoritdtii revistelor de profil .

Criza presei este titlul editorialului cu care Nico-
lae Manolescu debuteazd in Romdnia literard, for-
mat nou, nr.1 /2010. Reputatul critic si istoric literar
observa cu luciditate simptomul principal al crizei
in reducerea tirajelor (...), a numdrului de pagini si
de persoane. Cauzele sunt multiple. Nicolaec Mano-
lescu invoca trei: lipsa fondurilor (...), distributia,
Rodipet-ul falimentand, dupd doud decenii in care
a sabotat cu cinism presa scrisd, $i internetul, care
ofera posibilitatea unor lecturi cu mult mai putin
costisitoare. In plus, Nicolae Manolescu giseste si
o cauzd specifica pentru presa culturald. Aceasta
cauza nu este atdt marginalizarea culturii, (...) cdt
schimbarea radicald a modului ei de difuzare.

In prezent, revistele au o vandabilitate mult sca-
zutd, fata de anul 1989. Directorul de la Romdania li-
terard reclama aceasta realitate. Nu inseamna insa ca
profesorii, medicii, studentii §i, in general, intelectu-
alii, cumparatori obisnuiti si fideli, sunt mai saraci
astazi decat ieri. Explicatia 1 se pare simpla: chiar
si acesti cumparatori si, bineinteles cititori, prefera
media, internetul, care le oferd, totusi, modalitati fa-
cile si precare de informare si cunoastere. De aceea
revista Romdnia literard nu mai poate avea in 2010
un tiraj de 20.000 de exemplare, ca inainte de 1989,
si unul de 40.000, ca imediat dupa 1989, dupa cum
precizeaza cu acribie aritmetica Nicolae Manolescu.
Cu oarecare amara vanitate directoriald, recunoaste
ca tirajul actual al revistei sale ramdne mai mare de-
cdt al majoritdtii revistelor de profil.

in finalul editorialului, Nicalae Manolescu pro-
mite publicului contemporan un produs de calitate,
adicd aceeasi revista mai mult decat lizibila.

n ultimul editorial din numarul dublu, 51-52,
din anul 2009, Nicolae Manolescu preconiza un nou
format al revistei, care nu va marca o rupturd, ci o
forma de continuitate subtild. Trebuie sd precizdm
ca schimbarea este de format si, intr-o anumita ma-
surd, de.... formatie. Poate ca schimbarile formale
sunt de ... format, de frontispiciu si de unele rubrici,
ca si de diminuarea numarului de pagini, de la 32 la
24. Schimbarile de fond, esentiale, par a fi integrarea
directorului Nicolae Manolescu in redactia revistei,
retragerea/plecarea directorului adjunct, Gabriel Di-
misianu, si a redactorilor Adriana Bittel i Constanta
Buzea, functia lui Gabriel Dimisianu fiind preluata
de scriitorul Gabriel Chifu, redactorul-sef al revistei
craiovene Ramuri. Probabil, nu este o simpla intdm-
plare faptul ca Gabriel Chifu semneaza in acelasi
numdr 1 al revistei Romdnia literard o marturisire
constand in cdteva precizari, destul de incitante: re-
gretd ca pe o mare pierdere retragerea d-lui Gabriel
Dimisianu, recunoscand ca nu si-a dorit acest trans-
fer/transplant, dar n-a putut sa refuze oferta d-lui
Nicolae Manolescu si a acceptat constient de unele
dificultati si riscuri.

Concluzia noastra e ca revista Romdnia literara
si-a schimbat formatul , a diminuat numarul pagini-
lor cu 8 si efectivul redactional cu doua persoane.
Noi, cititorii punctuali si avizati, dorim ca revista
Romdnia literard sa nu se subti(r)eze, nici la propriu,
nici la figurat!

Polemici actuale

Dupa ce am recitit editorialul lui Nicolae Mano-
lescu, Polemica si pamflet, aparut in nr. 2/ 2010 al
revistei Romdnia literard, am aderat totalmente, cu
gratitudine, la disocierea teoretica subtila, intre ter-
menii din titlu, invocand distinctia lui E.Lovinescu.
Autorul volumului Viata si carti se confesa in postu-
late indubitabile, precizand ca nu detesta pamfletele,
mai ales cand sunt opera unor mari artisti, dar are un
cult pentru polemici, deoarece criticii preferd pole-
mica, poetii pamfletul. In asemenea enunturi aserto-
rice, intuim afinitatile clasicei deosebiri pe care T.
Maiorescu o proclama spre sfarsitul secolului XIX
in studiul Poefi i critici. La impactul cu autorii si
cu operele lor, criticii sunt receptivi i transparenti,
pe cand poetii sunt opaci si refractari. De aceea,
criticii cultiva polemica, dezacordul cordial, iar
poetii pamfletul, cu atitudini si reactii sarcastice.
Desi poetii si criticii de azi nu mai sunt cei de la
sfargitul secolului XIX, teoria maioresciand pare
a-si mentine, partial, fondul si valabilitatea. Promo-
torii polemicilor din revista Romdnia literard, nr.
2,3 si 4, din acest an, sunt poefi si critici, dar i cri-
tici i poeti reprezentativi pentru perioadele literare
postbelica si postdecembrista. Nu stiu dacd Marta
Petreu se considera, intdi, creatoare de poezie si apoi
de critica literard, stiu insd cd Gheorghe Grigurcu
vrea sa fie considerat, deopotriva, poet si critic. In
felul acesta, in cazul lor, antinomia preconizata de
T.Maiorescu nu mai e att de transanta, castigand in
complexitate, prin estompare.

in nr. 2 al revistei amintite, Gh. Grigurcu pune
sub semnul intrebarii tradarea criticii, o formula
care constituie titlul unui volum al romancierului
N.Breban, tiparit la Ed. Ideea Europeand, in anul
2009, iar Marta Petreu riposteaza polemic celor care
i-au intdmpinat cu obiectii exagerate cartea Diavo-
lul §i ucenicul sau: Nae lonescu-Mihail Sebastian,
editata la Polirom, Tasi, 2009. Asadar, Gh. Grigurcu
respinge Trddarea criticii contemporane, postbe-
lice si postdecembriste, o incriminare eronata a lui
N.Breban. Mult mai ampla, dar i mai putin cordiala
este replica polemica din cele 5 pagini si jumatate
ale revistei Romdnia literard, nr. 2 si 3, pline de iro-
nia vehementd a Martei Petreu sub titlul Criticilor
mei.

Inspirat si plauzibil, Gh. Grigurcu releva de la
inceputul eseului polemic similitudini de viziu-
ne si opinii politico-literare intre cartea celebra,
interbelica, La trahison des clercs, a eseistului
francez Julien Benda si volumul Trddarea criticii
de importantul romancier N.Breban. ambii autori,
francezul §i romanul, reproseaza intelectualilor si
creatorilor de arta cobordrea din turnul de fildes
in arena compromitdtoare a disputelor politice.
Autorul romanelor Animale bolnalie, Francisca, In
absenta stapanilor, Bunavestire, Ingerul de gips,
Don Juan, Drumul la zid, Ziua si Noaptea, Pdnda
si seductie i-apare lui Gh. Grigurcu drept un scriitor
egolatru, incat se obstineazd a ne infdtisa tradarea
criticii fatd de aspiratiile §i de idiosincrasiile d-
sale, dupa cum observa. Intransigent si prob, pole-
mistul stigmatizeaza oportunismul si arivismul pro-
zatorului congener, in sentinte irevocabile: /n fond,
N.Breban e surprinzdtor de tolerant cu comunismul.
S-a induplecat (...), conventional, a-I repudia. Intr-
un P.S. extins,_ Gh Grigurcu nu uitd cd N.Breban I-a
demis din functia de redactor al revistei Contempo-
ranul — Ideea europeand, preferandu-1 pe E.Simion.
De asemenea, in acelasi P.S., subliniaza dezacordul
cu N.Breban in privinta receptarii si aprecierii criti-
ce competente a operei unor scriitori contemporani,
ca M.Preda, N.Stanescu, M.Sorescu si altii.

N.Breban a implinit la 1 februarie 2010, 76 de
ani: copilaria a trait-o in 6 ani interbelici si 5 ani
dramatici ai riazboiului mondial, 45 de ani in co-
munism si 20 de ani in tranzitia postdecembrista.
Viata lui s-a desfasurat in context social-istoric,
politic, moral si cultural-literar complex si com-
plicat. S-a aflat tot timpul in efervescenta relatiilor
interumane, cunoscand o multitudine de personaje
ti personalitati: figuri tiranice ale totalitarismu-
lui comunist (Dej-Ceausescu), figuri ideologice

lon Trancau

obediente regimului (Rautu, Popescu Dumnezeu,
Burtica), elemente dusmanoase (Monica Lovinescu,
Virgil Ierunca), critici si istorici literari (Negoitescu,
Crohmalniceanu, Ianosi, M.Calinescu, E.Simion,
V.Cristea, N.Manolescu), scriitori din toate generatiile
postbelice (Doinas, Toiu, Preda, Baconski, D.R. Po-
pescu, N.Stanescu, M.Sorescu, Cezar Baltag, Sorin
Titel, Leonid Dimov), chiar generali de securitate, ca
Plesita.

Cartea Martei Petreu a beneficiat de multe comen-
tarii ostile, pe care autoarea, in posturd de critic,
filosof si poet, le clasifica astfel: normale, critice,
total contestatoare. Marta Petreu polemizeaza doar
cu autorii comentariilor total contestatoare: loana
Parvulescu, Daniel Cristea-Enache, Vasile Popovici,
Paul Cernat si Mihai lovénel. Daniel Cristea-Ena-
che si M.Iovanel pornesc chiar de la a contesta titlul
cartii. Marta Petreu precizeaza insa, riguros si judi-
cios, tipurile de erori savarsite de contestatari: ei au
confundat extrema dreaptd, fie cu legionarismul, fie
cu antisemitismul.

Asa cum elucideaza, prompt si exact,
N.Manolescu, Gh.Grigurcu refuza culpa nedreapta
de tradator in materie de critica literara, detestand
in felul acesta opinia lui N.Breban, care admite doar
critica encomniastica si apologetica. In viziunea
lui N.Manolescu, Marta Petreu greseste (...), doar
neldsdndu-i lui Sebastian dreptul la convertire.

In revista Romdnia literard putem citi o preci-
zare, in replica, a lui N.Breban si alta a Ioanei Par-
vulescu.

Adio polemicii

Desi editat de USR si Fundatia Romdnia literard,
cu sprijinul Fundatiei Anonimul, recent, beneficiind
si de cel venit de la Rosia Montana Gold Corpo-
ration, cel mai important hebdomadar cultural-ar-
tistic, difuzat din Bucuresti in tara si in strdinatate,
cunoaste Criza presei, dupa cum ne avertizeaza Ni-
colae Manolescu prin titlul editorialului din primul
numar pe 2010. De aceea, pentru a atenua efectele
indezirabile ale acestei crize, au survenit cel putin 3
schimbari evidente: formatul, diminuarea formatiei
redactionale §i a spatiului publicistic de la 32 la 24
de pagini.

Observam si evidentiam, dupa aparitia numarului
2 al revistei Romdnia literard, intensificarea spiri-
tului polemic, stimulat programatic in editorialul
Polemica si pamflet al lui N.Manolescu. Directorul
si redactorul coordonator al revistei divulga cultul
pentru polemica silogisticd si cordiald, fara a ignora
si a exclude expresivitatea pamfletului.

In numerele 2 si 3 ale revistei Romdnia literard au
aparut 7 pagini si jumatate ale polemicilor declansate
de Gheorghe Grigurcu si Marta Petreu. Autorul vo-
lumului Critici romdni de azi si al antologiei poetice
Un trandafir invatd matematicd a contracarat cu sa-
gacitate, pertinenta si probitate subtil-argumentativa
tentativa scriitorului Nicolae Breban de a culpabi-
liza, in genere, critica literard, de tradare. Polemistul
Gheorghe Grigurcu a adoptat o viziune hermeneutica
pe deplin urbana, temeinic documentata, si un limbaj
critic concludent, punand sub semnul intrebarii tit-
Iul incriminant al romancierului N.Breban, Trddarea
criticii, o carte strabatutd de malitiozitate i egola-
trie, aparuta la Editura Biblioteca Ideea Europeand,
in anul 2009. Eseul polemic grigurcian Trddarea
criticii? ne ofera o multitudine de opinii profunde
si incontestabile pentru intelegerea si re-evaluarea
unei bune parti din perioadele literare postbelica si
postdecembrista.

Marta Petreu a extins polemica in 5 pagini si
jumatate din doud numere, 2 si 3, pe 2010 ale revis-
tei Romdania literard, sub titlul eminescian, aproape
pamfletar, Criticilor mei. Coordonatoarea revistei
clujene 4postrof a polemizat cu cétiva critici literari
remarcabili, loana Parvulescu, Daniel Cristea-Ena-
che, Vasile Popovici, Paul Cernat si Mihai Iovanel,
semnatari ai unor comentarii fotal contestatoare Vi-
zand cartea sa Diavolul si ucenicul sau: Nae lones-
cu-Mihail Sebastian, editata la Polirom, din lasi, in
anul 2009.

(continuare in pag. 38
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- . < . Dupé ,,CULPA” de Miguel VALDIVIESO
Poetul originar si urmarile lui...

Despre inima

P&

Ostia antica

La poarta: Nimeni...

Pe scari: vazduh inchis,
Cimbru pe dusumeaua goala
Si roud chiar pe mese...;
Tacerile dialogand,
Gandacii aduc moarte...
in farfurii: amurg,
Pajiste cu crini

Siun vartej de lilieci...
Aici sau de dincolo?
Asta-i intrebarea, deci...

Ludwig BECHSTEIN

Sunt intors pe dos

Da, sunt intors pe dos,

Tar daca pe dos sunt intors,
Sunt intors pe dos,

Pana in suflet, pana la os.

Soarele rasare chiar prea luminos,
Pasarile ciripesc prea strident,
Vinul mi se pare acru, odios,
Berea e amara virulent,

Tar mierea e prea dulce, evident.

Nimic nu este cum vreau eu,

Pentru ca sunt intors pe dos...

Uite, acolo se canta frumos,

Acolo se danseaza, se rade zgomotos,
Dincolo chiar se da cu palaria jos,

Iar toate astea ma scot din sarite,
Nimic nu este pe gustul meu,
Deoarece sunt intors pe dos,

Da, grozav intors pe dos,

Iar acesta nu-i un paradox...

Oriunde merg ori stau

Nu vad decat umbra mea,

Mereu ma urmareste: bau! bau!

Si nu te scoate asta din sarite? Au?

Iar daca cerul e-nnorat,

Mie nu imi pare minunat;

Tarna mi se pare prea geroasa,
Primavara vine repede acasa
Vara ma striveste cu zapuseala,
Iar toamna imi aduce doar tantari,
Tantari pe fiecare masa,

Tantari pe toti peretii

Si nu doar o data pe saptamana,
Ca ma scot total din sarite...,
Lasandu-ma afectat, fard minte!

Ce tare inima 1mi arde!

Cerule, esti plin de petarde!

Sunt total intors pe dos,

Fiindca nimic nu-i pe gustul meu,
Deoarece sunt intors pe dos,
Unde esti Doamne al meu?

GrL

Marie Luise Kaschmitz

din Pom se auzi o voce ( ziua nu se stie)

si, precum in Scripturd limpede se scrie,
Sarpele o I-Lumina pe inocenta - goala Evaa,
superbu-i Nud de Adam vazut sa fie.

in ajutorul perfidului scenariu sexy,
sarira grabnic muzele, cantand
nemaiauzite pana atunci epitalamuri,
incat si mintea si-a iesit din rand...

In opera-i parsiva, Satana foloseste
insinuari si provocari lascive:
sadindu-i Evei, in suflet, pofte,

din sanii ei facand ispite obsesive...

Eva se mladie pe langa cel din Rai barbat,
mieros poftindu-1, cu iscusite trucuri,

la noi gustari pe-un fel de farfurie,
dublate insa doct de-ametitoare sucuri,

Incat Adam - ci-n viatd n-a vizut —
s-a Infruptat, servind cu lacomie...

de Nas-Prea-Dusul nu stia cd-n ele
Sarpele veghea, prezent la... datorie...

Apoi, narodul, cu chef de-mpreunare,

cazu robit in fluxuri de furori

si se uni cu Eva intr-o singurd faptura,

iar de atuncea, zilnic, de zeci de mii de ori

zboruri de vis in ceruri neumblate,

rostogoliri in ierburi, in flori de crin,
si-astfel, in surdul pas tacut al vremii,
Specia umana capata Destin...

...Caci, din Inaltimi, din negandita zare,
se azi 0 Voce grava, guturala:

- De-acum incolo, voi, Evo si Adame,
sd nu mai stati, ca-n Rai, in pielea goala!

Rusine sa va fie si sa traiti in chin!

Frig sa va fie-n oase, sa beti mereu pelin!
Tar de va vin si pofte — de mine blestemate —
sa-1 nasteti pe Cain, un criminal cat sapte!

De atunci, de frica (sau de bucurie?)
Adam si Eva isi mestesugira-n pripa —
din frunze, piei si lana — Toale,

pe firma lor scria: ,,CROITORIE”.

inghetata fiind,

mi-am smuls-o din

piept si-am aruncat-o soarelui,
zicand:

- ia-o0 si arde-o

pana la esenta !

n-a fost un gest retoric,
nici elegiac...

...a fost ziua in care,
lepadandu-ma de ea,
s-a ndscut
Primavara

dovada —
aceste
lalele rosii !

Consolare

cand va fi sd emigram
dintre trandafiri,

o dropie alba ne va veghea
VESNICIA...

Luis Cordera

Spini si flori

- mamd, pentru ce arbustul
cu fructul acesta, de miere,
si-aga de frumos, are spini
ce aduc atata durere?

- toate in lume sunt astfel,
copil al inimii mele:

alaturi de flori sunt spinii,
impreuna cu spinii-s si ele ...

- de ce se vestejesc, mama,
florile trandafirului insangerat,
iar spinii lui

nu se usuca niciodat?

- pentru ca foarte scurtd

este a fericirii durata:

in vreme ce placerile zboara,
durerile nu te parasesc niciodata ...

Dragostea

caineasca rabdare, vin
pritocit de o mie de ori;
dar: lebada rosie,
vaslind printre nuferi in zori

mesteacan in ceatd; lotca

visand pe-un meridian cu ninsori;
dar: lebada albastra —

regind

peste sublime candori

fiord stapénit de furtuna
cu lebede albe sub luna

Memoria sarii

lacrima -

un ocean de dureri;
0 spune sarea

cand iti convoaca
memoria buzelor...

in traducerea profesgru{ui
Dumitru DANAU




